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Baglamada Eser Yorumlama Tekniklerinin Incelenmesi

Oz

Gilintimiizde halk miizigi ezgileri, usta icracilarin elinde tekrardan
yaratilmaktadir. Bu ezgiler; yorumcularin yetenekleri, duygular1 ve
beslendikleri  ekol vb. etkenler sonucunda zaman @ igerisinde
doniisebilmektedir. Sunulan yorumlarin miizikal detaylarmnin saptanarak
calg1 egitiminde kullanilabilirliginin tespit edilmesinin baglamada eser
icracihgim gelistirilebilecegi diisiiniilmektedir. Bu arastirmada “Belgesel
Tarama Yontemi” kullanilmis ve TRT repertuvarinda bulunan halk miizigi
ezgilerinden uzman goriisiine basvurularak saptanan bes eserin alt1
yorumcu tarafindan icralar1 ele alinmistir. Arastirmanin evreni, TRT
repertuvarinda notast yer alan ve degisik bicimlerde yorumlanmis
ezgilerden olusurken orneklem ise uzman gortisiine basvurularak saptanan
bes eserden olusmaktadir. “Betimsel Analiz Yontemi” kullanilarak veri
analizi yapilan arastirmada, yorumcularin icralar1 notaya almup TRT
repertuvarinda kayith notalarla karsilastirllmistir. Elde edilen bulgular
yorumlanarak sonuglar ve oneriler olusturulmustur.

Ozet

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi esasen bir kaynaktan ¢ikmasina ragmen yillar
siirecek bir zaman dilimi igerisinde halkin arasinda agizdan agiza aktarilan
ve her aktarim sonucunda bir miktar evrilen bir yap1 temelinde varligim
sirdiirmiistiir. Anonimlik stireci denilen bu zaman diliminde yaraticisi
unutulan eser, artik kolektif bir yapiya biiriinerek bir¢ok bireyin
duygularindan parcalar tasir bir duruma gelir. Bu dongii igerisinde
giinlimiize ulasan Geleneksek Tiirk Halk Miizigi eserlerinin yeniden
icralarinda bazi sanatcilarin, geleneksel icra bicimlerine siki sikiya bagh
oldugu kendi katkilarini sinurli bir sekilde esere yansittigr goriiliirken gesitli
ses ve saz sanatcilarinin ise yetenek, birikim, ilgi ve kisisel tercihleri gibi
etmenlere bagli olarak esere yeni bir sekil kazandirdiklar1 goriilmektedir.
Yeni ortaya ¢ikan bu icra bigimleri, birtakim ekollerin dogusuna da zemin
hazirlamis, bu ekoller yeni icracilarin yetismesinde ve kendilerine 6zgii bir
yorum bicimi/tarz yaratmalarinda oldukca etkili olmustur. Yeni yorum
bigimlerinin gelisigiizel bir bicimde degil bahsedilen dogrultuda
yorumcunun dehasi, aidiyet hissettigi ekol, yasadigi donemin miizikal
etkileri ve beslendikleri miizik repertuvar1 gibi faktorler neticesinde
sekillendigini sOylemek yanlis olmaz. Bir miizik eserinin sunumunda
yorumcu, ¢ogu zaman eseri salt aktaran degil saydigimiz bireysel
Ozelliklerine bagli olarak kendi siizgecinden gegirip esere katkilarini sunarak
aktarandir. Bu sunulan katkilarla sekillenen yeni yorumlama bigimleri,
bazen baglama calanlar arasinda dylesine popiiler bir hal almistir ki eserin
TRT repertuvar notasinda yer alan seklinin unutulmasina yol acgarak yeni
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yorumlama sekilleri referans kabul edilir olmustur. Burada 6nemle tizerinde
durulan nokta esere saglanan katki miktarmin bir ustalik gostergesi
olmadig1 konusudur. Bugiin bir¢ok iist diizey eser icracis1 Geleneksek Tiirk
Halk Miizigi eserlerinin icrasinda geleneksel icraya bagl kalarak bunun aksi
durumunu ¢ok hos karsilamamislardir. Ortaya konulan yeni yorumlama
bigimleri bazi durumlarda icracityr olduk¢a zorlayict bir yapida
olabilmektedir. Ozellikle bu yorumlama bicimlerinde siklikla goriilen uzun
sesleri daha kisa siirelerden olusan tartim kaliplariyla yorumlama ve farkl
mizrap vuruslar: gibi teknik unsurlardan ¢alg: egitiminde bir egitim-6gretim
materyali olarak yararlanilmasinin teknik yonden icraciligin ve yaraticiligin
gelisimine katki saglayacagi degerlendirilmektedir. Ote yandan Geleneksel
Tiirk Halk Miizigi icerisinde yer alan ve usta baglama icracilar tarafindan
yorumlanan bu tarz bazi 6zel boliimlerin ezgi icerisinde ritmi aksatmadan
icra edilmesinin icracida metronom duygusunun gelismesine de katk:
saglayacag: diisiiniilmektedir.

Bu calisma, calg1 egitimi siirecindeki 6grencilere yeni ve etkili bir egitim-
Ogretim materyali saglama ve bu alanda yapilacak yeni calismalara 1sik
tutma amaciyla yapilmistir. Bu nedenle TRT repertuvarina kayith Tiirk Halk
Miizigi eserleri igerisinden uzman goriisii alinarak tespit edilen “Bagina
Baglamis Dastar, Kaytagi, Urfa Divan Ayagi, Pancar Pezik Degil mi ve
Kerimoglu Zeybegi” isimli eserlerin Arif Sag, Erdal Erzincan, Cetin Akdeniz,
Yilmaz Ipek ve Okan Murat Oztiirk tarafindan icra edilmis yorumlar:
incelenmistir. Bu noktada arastirmanin evreni TRT nota arsivinde kayith
bulunan ve farkl icracilar tarafindan TRT notasindan farkli yorumlanmus
tiim eserlerden olusurken 6rneklem ise adi gecen eserlerden olusmaktadir.
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi'nin saz ve sozlii eserlerinin icrasinda usta
icracilarin yorumlamalarinin incelenmesi amaciyla betimsel analiz yontemi
kullanilmigtir. Oncelikle incelenecek olan eserler ve yorumcular tespit
edilerek bu yorumcularin tespit edilen eserleri icra ettikleri ses ve video
kayitlarmma ulasilmistir. Ulasilan yorumlar, miiziksel dikte yontemiyle
notaya alinarak TRT repertuvarinda kayith notalarla nota siireleri, tartim
kaliplari, parmak pozisyonlar1 ve tezene teknigi cercevesinde
karsilastirilmistir. Bu karsilastirma neticesinde elde edilen bulgular
tanimlanip yorumlanarak sonug ve Oneriler olusturulmustur.

Aragtirmada; icracilarin yetenekleri, miizik dagarciklari, ilgi ve tercihleri,
bagh olduklar1 ekol ve donemin miizikal karakteri neticesinde sekillenen
kendi tarz ve g¢alim stillerini yorumladiklar1 eserlere yansittiklari tespit
edilmigtir. Icracilar arasindaki yorum farkliliklarinin daha ¢ok nota
siirelerinden kaynaklandig1 goriilmiistiir. Yorumcular, eserin tekrar eden
Ol¢tiilerini birinci icra ettiklerinin disinda icra ederek eseri daha zengin bir
bigimde yorumladiklar1 goriilmiistiir. Incelenen yorumlarin icra zorlugunun
TRT repertuvarinda bulunan notanin icrasindan genellikle daha yiiksek
oldugu ve bu yoniiyle bakilinca da bir egitim-6gretim materyali olarak
kullanimmin daha ¢ok ileri diizey baglama calanlara yonelik
diistiniilebileceginin daha uygun olacag: degerlendirilmigtir. Yorumlarda
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baz1 eserlerin, ait oldugu yorelerin disinda farkli yorelere ait tavir
Ozellikleriyle de icra edilebildigi, yine bazi eserlerde karar sesleri ve
kullanilan baglama diizenleri gibi unsurlarin icracilar tarafindan ortak bir
kullanimlarinin mevcut oldugu gorilmiistiir. Baglama calanlar arasinda
TRT notalarmin yani sira usta icracilarin eser yorumlamalarinin da dikkate
alindig1 hatta bazi1 durumlarda bu yorumlarin referans kabul edilerek TRT
notasinin da Oniine gegebildigi goriilmiistiir. Bu durum bizi, baglama
calanlar arasinda izleme ve dinleme gibi yontemlerin bazen eserin
notasindan daha fazla baglayic1 bir unsur oldugu sonucuna gotiirmiistiir.
TRT nota arsivindeki bazi eserlerin notalarinda gesitli yazim hatalar: tespit
edilmis, bazi notalarin da yoresel icra ve tavir unsurlarini yansitmadig:
gorilmiistiir. Ulasilan bu sonuglar neticesinde, incelenen eser yorumlarimin
bir egitim-0gretim materyali olarak calg1 egitiminde kullanilmasinin 6grenci
gelisimine katk: saglayabilecegi bu sebeple bu ve benzeri yorumlardan yeni
bir nota arsivi olusturulmasinin énemli oldugu degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Baglama, Halk Miizigi, Eser Yorumlama, Yoresel Icra,
Miizik Egitimi.

Examination Of The Work Execution Techniques In Baglama

Abstract

Today, folk music works are shaped in the saz (a stringed instrument) of the
master performers and come to life in. These works are shaped as a result of
differences such as talents, preferences and the ecole they belong to. It is
considered that the examination of the performances put forward, the
determination of their usability in instrument education will contribute to
the development of the work of baglama performance. In this research,
“Documentary Screening Method” was used and five works, which were
determined by taking the opinion of experts from within the works of folk
music recorded in TRT repertoire, and which were performed by six master
were studied. the universe of the research consists of all the works that have
a musical note in TRT repertoire and executed differently, while the sample
consists of five works. “Descriptive Analysis Method” was used in data
analysis of the research. Performers exeutions were noted and compared
with the TRT repertoire. Results and suggestions were formed by
interpreting the findings.

Summary

Even though traditional Turkish Folk Music originates primarily from a
source, it kept its existence intact through the word of mouth among the
people through a period of many years, while evolving slightly with each
iteration of mouth. Through this time period called anonymity process, the
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works of art with their original creators forgotten take the shape of a
collective work and carry pieces from feelings of many individuals. In the
retelling of the works of Traditional Turkish Folk Music that survived to this
day, it is observed that some artists had limited contributions to said works
of art by being strictly loyal to the traditional ways, while various vocal and
instrumental artists gave a new form to them, by being loyal to factors such
as their talent, knowledge, interest and personal preferences. These new
ways of performing have also paved the way for the birth of a number of
schools, and these schools were very effective in raising new performers and
helping them shape their own style/execution. It would not be wrong to say
that the new forms o f execution were not random, but were molded a result
of factors such as the genius of the performer, the school to which he/she
adhered, musical effects of his/her time period, and the music repertoire
he/she nurtured. In the presentation of a musical work, the performer relays
the his/her contributions to the piece by weaving it with his/her personal
attributes, rather than just strict telling of the work. New forms of
performance, shaped by such contributions, have become so popular among
those who sometimes play baglama, that by causing the original shape of the
work to be forgotten, the new execution forms have been accepted as
reference in the TRT repertoire. The point that is emphasized here is that the
amount of contributions provided to the work is not an indicator of mastery.
Today, many high-level performers adhered to the traditional execution in
their telling of Traditional Turkish Folk Music and did not welcome its
contrast. Newly introduced forms of execution may be in some cases very
challenging for the performer. It is considered that the use of technical
elements such as performing the long sounds frequently seen in these
execution forms with shorter rhythm patterns and different strokes of
plectrum as a teaching tool in the training of instruments will contribute to
the development of execution and creativity in terms of technique. On the
other hand, it is thought that performing such special pieces, which are
among Turkish Folk Music and performed by master baglama performers,
with melody without skipping a rhythm will create the feeling of
metronome in the performer.

This study was conducted with the goal of provision of a new and effective
education and training material to the students inside the instrument
training process and shedding light on new studies to be made in this field.
The execution of works of art named as “Basina Baglamis Dastar, Kaytagi,
Urfa Divan Ayagi, Pancar Pezik Degil mi and Kerimoglu Zeybegi," which
were selected by taking the opinion of experts among the works of folk
music performers registered in the TRT repertoire, and which were
performed by Arif Sag, Erdal Erzincan, Yilmaz Ipek, Cetin Akdeniz, Hasan
Genc and Okan Murat Ozturk, were examined. In this respect, the universe
of the research consists of the works that have a musical note in TRT
repertoire and performed by varying performers differently than its TRT
counterpart. Descriptive analysis method was used to analyze the
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performance of master performers in the performance of instrumental and
oral works of Traditional Turkish Folk Music. Firstly, the works and
performers to be examined were identified, and then the audio and video
recordings of these performers were attained. Musical notes were scored
from the attained execution via musical dictation method, and they were
compared to the musical notes recorded in the TRT repertoire in terms of
note values, rhythm patterns, finger positions and plectrum technique. As a
result of this comparison, findings obtained are defined and interpreted, and
results and suggestions are created.

It has been determined in the study that the performers reflect their abilities,
musical performence, interests and preferences, their singing and playing
styles, which are shaped as a result of the musical character of the school
and the period they are connected to. It was observed that the differences of
performance among the performers were mostly caused by the note values.
It has been observed that the performers make their work in a richer
manner, by performing the repeating measures of the musical work
differently from, how they initially performed it. It was evaluated that the
difficulty of the reviewed execution was generally higher than the execution
of the notations in the TRT repertoire; and it is thought that it would be
more appropriately used as an educational material for those, who are
highly advanced in baglama. In the execution, it was seen that some works
were enriched with the characteristics of the behavioral attitudes of different
regions, and some works included common elements such as the deciding
note of the music and the accord type of baglama, showcasing that they had
a common way of use by the performers. Among the people who played the
baglama, it was observed that the execution of the master performers apart
from the ones in the TRT repertoire were given attention, and in some cases
even, these execution were considered as a reference and could get ahead of
the TRT scores. This situation has led us to conclude that methods such as
watching and listening among those, who play baglama, are sometimes
more binding than the musical score of a given work. Various spelling errors
were detected in the notes of some works in the TRT musical note archive,
and some notes were seen to not reflect elements of local execution and
behavioral attitude. In the wake of these results, it was accepted that the use
of the reviewed execution as an education and training material in
instrument training can contribute to student development, and thus, it is
important to create a new musical score archive from these and similar
execution.

Keywords: Baglama, Folk Music, Work Execution, Regional Execution,
Music Education.
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Giris
Glintimiizde, Geleneksel Tiirk halk miizigi repertuarinda yer alan eserlerin
yorumlanmasinda agirlikli olarak yer alan baglama calgisinin, zaman
igerisinde ¢alginin formu ve g¢alma stilleri acisindan gergeklestirilen bazi
degisikliklerle tiiretiminin ve icrasmin stirdiirildiigii bilinmektedir. Ik
zamanlar organik materyallerden yapilan teller yerine giintimiizde
metalden yapilan tellerin kullanilmasi, deriden yapilan kapak yerine
agactan yapilan kapak kullanilmasi, perdelerin ve tellerin sayilarindaki
farklilasmalar, bu degisikliklere drnek olarak gosterilebilir. Bu degisiklikler
sonucunda bugiinkii sekline kavusan baglamanin yapiminda modern
tekniklerden yararlanilmasi, baglamay:1 daha kolay icra edilebilir hale
getirmistir. Sapimin bicimi ve tellerinin konumuyla bugiin {iretilen
baglamalar insan anatomisine daha uygun bir yapida tasarlanmaktadir. Bu
farklilagsmalar icra sekillerine de yansimis, parmak ile ¢alimdan tezeneli
calim sekline gecilerek her iki teknigin de kullanimma devam edilmistir.
Tezeneye gecisle birtakim tezene vurus bigimleri olusmus ve bu durum
baglamada yerel icra sekillerinin ortaya ¢ikmasina temel olusturmustur.
“Tavir” denilen bu icra bigimlerinin, aslinda yorenin yaygin olan diger
calgilarinin taklidiyle olustugu s6ylenebilir.

Bahsi gecen dontisiimler sonucunda kullanim imkanlar1 artan baglama,
zaman igerisinde yurdumuzda bircok kademede egitimi verilen bir ¢algi
olarak yayginlasmistir. Ote yandan {iniversite programlarinda da yer
bularak mesleki miizik egitimi alanina dahil edilmistir. Bu etkenler usta
icracilarin artmasma imkan tamimis; bu kisiler, yorumladiklar1 eserlere
becerileri o6lclisiinde tekrardan hayat verip “yorumculuk” kavramimin
dogmasini saglamislardir.

Bu arastirmada; uzman goriislerine bagvurularak TRT repertuvarinda
bulunan halk miizigi ezgileri arasindan baglama calan kisiler arasinda
yaygin olan ve repertuvardaki notasindan farklhi icra edildigi diistiniilen
“Basima Baglamis Dastar, Kaytag1, Urfa Divan Ayag1, Pancar Pezik Degil mi
ve Kerimoglu Zeybegi” eserlerinin; Arif Sag, Erdal Erzincan, Yilmaz 1pek,
Cetin Akdeniz, Hasan Gen¢ ve Okan Murat Oztiirk tarafindan icra edilen
yorumlar1 incelemeye alinmustir. Bu yorumlar notaya almmarak TRT
repertuvarinda yer alan notasiyla benzer ve farkli yonleri saptanmaya
calisilarak sonuglara ulasilmis ve bu sonuglar 15181nda Oneriler sunulmustur.

2. Baglama

2. 1. Baglamanin Tarihsel Gelisimi

Giliniimiizde, Anadolu’da hemen her yorede kullanilan ve gelisen
teknolojiyle bugiinkii formuna ulasan baglama, THM’de en ¢ok kullanilan
saz olmay1 basarmustir.

“Baglama” ismi 17. yiizyilin sonlarina dogru kullanilmis (Gazimihal, 1975, s.
106) ancak bu isimlendirmenin kaynag ile ilgili kesin bir bilgiye
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ulagilamamustir. “Iki s6zii baglama, sapa perde baglama, kapakta deri yerine
sonradan ortaya ¢ikan aga¢ kapak baglama” durumlarindan otiirii bu
sekilde isimlendirilmis oldugu seklinde bazi fikirler olmakla beraber bu
konuda heniiz netlik kazanmamistir. Mahmut Ragip Gazimihal, “baglamak”
fiilinin kapamak gibi anlamlarda kullanilmasindan yola ¢ikarak baglama
adinin gogiis kapagini kapamak anlaminda kullanilmis olabilecegini ifade
etmis ancak bu konunun net olmadigini vurgulamistir. (Gazimihal, 1975, s.
106).

Cafer Acmn, ilk baglamalarin perdesiz olusundan yola ¢ikarak bu ismin
perde baglanmasindan dolay1 verilmis olabilecegini 6ne siirmiistiir (Acn,
1994, s. 87). Erol Parlak ise “baglama” isminin baglamaya perde
baglanmasindan daha o©nce ortaya ¢ikmis oldugunu One siirmiis ve
dolayisiyla da bu fikri olas1 gormemistir (Parlak, 2000, s. 60). Bu goriislerin
yaninda baglama isminin; Anadolu'nun ozan geleneginde ozanlarin
birbirine iistiin gelmesine “bagladi” denilmesinden gelmis olabilecegi,
inlemek anlaminda kullanilan “bogulama” kelimesinden ya da perde
kelimesinin Farsca karsiligi olan “baglam” kelimesinden ortaya c¢ikmis
olabilecegi seklinde goriisler de ortaya atilmistir (Birdogan, 1988, s. 77).

Baglamanin gecmisiyle ilgili de farkli goriisler 6ne siiriilmiistiir. Bir kisim
arastirmacilar baglamanin Asya kokenli “Kopuz”dan tiiredigini, bir kisim
arastirmacilar ise daha farkl diistinceler ileri siirmiistiir.

Baglamanun tarihi icin Orta Asya Tiirkleri'ni isaret eden Cafer A¢in’a gore
parmak ve tezene ile ¢alinan sazlara “kopuz”, yay ile calinan sazlara da
“1klig” adi verilmistir (Acmn, 1994, s. 86, 87). Buna gore bugiinkii yayh

sazlarin atas1 olarak “1klig”1, tezeneli ve parmakla calnan sazlarin atasi
olarak da “kopuz”u gosterebiliriz.

Bahaeddin Ogel, Orta Asya’da kopuz olarak adlandirilan sazin gergekte yay
ve parmak ile icra edilen kemence oldugunu ileri siirerek yayl olanlara da
kopuz diyerek bu ¢alginin hem yay hem de parmak ile icra edilebildigini
soylemistir (Ogel, 1991, s. 1, 7).

Baglamay1 kopuz ailesinin {iyesi olarak géren Mahmut Ragip Gazimihal ise
kopuzun parmakla icra edilen seklini ilk ¢aga dayandirarak yayla icra
edilenlerin sonradan geldigini ve parmakla ¢alinanlardan tiiredigini ileri
surmiistiir (Gazimihal, 1975, s. 7).

Erol Parlak, ilk miizik fikrinin dogada var olan seslerden {iretilmis
olabilecegini daha sonra bu sesleri iiretebilmek amaciyla maksath alet
yapilmis olabilecegini ifade etmistir. Oklug ve 1klig olarak adlandirilan bu
ilk calgilarin yayli ve yaysiz sazlarin atasi oldugunu one siirmiistiir. (Parlak,
2000, s. 7).

Karkamis Kabartmalari’'nda resmedilmis olan baglamanin atasiin kopuz
olmadigina ve Anadolu’da kokenlerinin var olduguna iligskin farkl fikirler
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de ileri siirtilmiistiir. Bunun yaninda diger bir goriise gore baglama,
Siimerler ve Akatlarda kullanilan bir sazdi. Elamlarda da uzun yillar yer
almis bu sazin adi tig telli manasina gelen “sa-esh”ti (Birdogan, 1988, s. 77).

Bu diislincelerden hareketle telli sazlarin, tezeneli veya yayh olarak Orta
Asya’dan farkli cografyalara yayildig1 ve yerlestigi bolgelerde o bolgenin
sazlariyla etkilesime girerek bugiin kullandigimiz telli sazlarin orijinini
olusturdugu degerlendirilmektedir.

2. 2. Baglamanin Yap1 Ozellikleri

Tekne, gogiis ve sap olmak tlizere ii¢ ana parcadan meydana gelen
baglamada; Onceleri organik maddelerden yapilmis teller yer almus,
sonradan bu tellerin yerini metal teller almistir. Benzer bicimde gogiiste
kullanilan deri de, yerini zamanla agagctan {iretilen kapaklara birakmis ve
boylece baglama bugiinkii sekline ulagmstir.

Yaprak ve oyma olarak imal edilen baglama teknelerinde; “dut, ardig,
kestane, ceviz” gibi yerli agaclarimizin yani sira “padauk (paduk, padok),
pelesenk, maun, teak (tik)” gibi ithal agaclardan da yararlanilmaktadir. Sap
imalatinda ise “giirgen, akgiirgen” gibi agag¢larimizin yaninda “maun, sipo,
sapelli” gibi ithal agaclardan da yararlanilmaktadir. Buna ek olarak
kompozit gibi malzemeler tekne yapiminda denenmisse de olumlu bir sonug
almamamuistir. Gogliste “ladin” ve “koknar” gibi yerli agaclar kullanilmakta
olup bir donem yaygin olan “Kanada sediri”, bugiin bir¢ok baglama
yapimcist tarafindan tercih edilmemektedir.

Bir oktavi 17 perdeye boliinmiis olan baglama, ebatlarma goére “tanbura
curasl, baglama curasi, tanbura, baglama, divan baglama ve meydan
saz1”ndan olusan genisce bir aileye sahiptir (A¢in vd., 2000, s. 399).

2. 3. Baglama Calim Teknikleri

Gilniimiizde f{iretilen baglamalarin yapim tekniklerindeki ilerlemeler
baglamanin kullanimini daha kolay bir hale getirmistir. Baglamanin perde
sistemi ve icrast ile ilgili olarak A¢in (1994) sunlar1 bildirmektedir:

“Onunla ¢alinamayacak hi¢bir miizik tiirii yoktur. Perdelerinin
hareketli olusu, her sistemdeki miizigi c¢alma imkamn
saglamaktadir. 2,5 oktavlik ses sahasi, ses tablasi (gogsii)
lizerine de yapistirilacak perdeler ile 3 oktava kadar da
genisletilmekte, ¢ok c¢esitli mizrap (tezene) atma (¢irpma,
tarama, diiz silkme, kazima, firildak, vurma, ¢ekme, oksama ve
parmakla) sekilleri sazimizin ne kadar esnek ve zengin icra
tarzt oldugunu gostermektedir. Ayrica tespit edilmis 19 ayr
diizenle de akort edilmekte ve genis bir aile olusturmasi ile de 6
oktava yakin ses sahasina yiikselmekte, istenildiginde binlerce
“Insan ve Toplum Bilimleri Araghirmalar1 Dergisi” Cilt/Volume: 9,
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saz ayn1 anda ayni mizrab1 vurma teknigine de sahip

olmaktadir” (Ag¢in, 1994, s. 88).

Baglama, el ve mizrapla olmak iizere iki farkli bicimde ¢alinmaktadir. El ile
calim, ilk telli calgidan bugiine uzanan en koklii ¢calim seklidir. Bu ¢alim
sekli; metal tellere gecilmesi, calg1 ebatlarinin degismesi ve gogiiste tahta
kullanilmas1 gibi degisimlerle yerini tezeneli ¢alim sekline birakmistir
(Parlak, 2000, s. 108). Giiniimiizde baglama calgisinin egitiminin de agirlikh
olarak tezeneli ¢calma gsekliyle siirdiiriildiigiinii sdylemek miimkiindiir. Bu
calismada baglamanin tezeneyle ¢calim teknigiyle sinirlandirilmistir.

Bugiin baglamada yaygin bir bicimde kullanilan tezeneli icra, cesitli
etkenler temelinde alt tekniklere boliinmiistiir. “Tavir” olarak isimlendirilen
bu teknikler, birbirleriyle etkilesim halindedir. Bugiin bir Kirsehir
tiirkiisii icrasinda Silifke tavrinin izlerini bulmak miimkiindiir. Ayni
sekilde usta bir yorumcunun eser icrasinda farkli miizik tiirlerinin
birlikteligini yakalamak da miimkiindiir. Yoresel dokuya zarar
vermemek sartiyla yakalanan bu sentezlerin, icra tekniklerini
zenginlestirdigi buna bagli olarak da icraciligin gelisimine katk:i sagladig:
diistintilmektedir.

2. 4. Giiniimiizde Baglama Egitimi

Yillarca mesk yontemiyle siirdiiriilen baglama egitimi; bugiin halk egitim
merkezleri, 6zel kurumlar, giizel sanatlar liseleri, miizik egitim fakiilteleri ve
konservatuvarlar gibi egitim kurumlarinda notaya dayali ve daha sistematik
bir sekilde verilmektedir. Usta-girak yontemiyle daha ¢ok miiziksel hafizaya
dayali olarak ve ¢cogunlukla gosterip tekrar ettirme yaklasimiyla siirdiiriilen
baglama egitimi siireci, genellikle notalardan yararlanilamadan, kisinin
hafiza giicii ve miiziksel yetenegi Olciistinde basariya ulasmaktaydi. Bu
durum nispeten karmasik olan saz eserlerinin Ogretiminde verimin
azalmasma neden olmaktaydi. Ancak bugiin nota destekli ve daha
sistematik bir mesk yonteminin uygulandigr miizik egitim kurumlarinda
baglama egitimi ileri diizeylere ulagmustir.

2. 5. Baglamada Eser Icrasinda Ust Diizey Icracilar ve Eser
Yorumlamalar

Ali Ugan (2008), miizik yetenegini “algilayici-dinleyici, seslendirici-
yorumlayici, yaratici—iiretici, elestirici-yargilayici, harika ¢ocuk, dahi insan”
olmak iizere alt1 kategoriye ayirmistir (Ugan, 2018, s. 15, 16). Ust diizey
icracilar olarak nitelendirdigimiz kisiler genellikle algilayici-dinleyici,
seslendirici-yorumlayict ve yaratici-tiretici miizik yetenegi olan insanlardir.
Miizik alaninda iiretme yetenegine sahip olmak, nitelikli eserler
iiretebilmekle ve emprovizasyon yapabilmek ile kendini gosterir. Bu
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seviyede olan bir icraci, bestelenmis bir eseri aslimi koruyarak
seslendirebildigi gibi farkli bir sekilde de yorumlayabilir.

“Yorumlama ihtiyactan dogmaktadir. Resim, edebiyat gibi
sanatlarda, eserin bagka birinin aracihifiyla izleyiciye
aktarilmasi gerekmez. Miizik ve tiyatro gibi sanatlarda ise
yazili eserin ¢almmmasi veya sahneye konmasi eserin yazili
halinden alinip isitilebilir ve seyredilebilir bir hale getirilmesi
gerekir. Bunu yaparken sadece yazili olanda ne varsa ona gore
calmak yeterli olmayabilir. Ciinkii her sey yazili olarak

gosterilememis olabilir” (Dilber, 2016, s. 4).

Yorum, bir¢ok sanat alaninda oldugu gibi miizikte de oldukg¢a 6nemli bir
konudur. Eserin bestelenme siirecinden sonra ortaya gikar ve icracinin
yetenekleri dogrultusunda miizikal kimligini, kisiligini ve duygu durumunu
dinleyiciye ulastirir. (Ozdemir, 2018, s. 980). Bu, yorumcunun miiziksel
becerisiyle ilgili bir durumdur. Ancak baglamada usta bir icracinin yetismesi
yetenegin yaninda bir¢ok unsurun bir arada olmasiyla miimkiin olmaktadir.
Baglamanin, halk miizigi disinda kalan farkli formlardaki ezgilerin icrasinda
kullanilmasinin, galgmin farkli yonlerinin kesfedilmesine imkan saglayacag:
diisiiniildiigiinden yorumcunun ezgi dagarciginin da son derece Snemli
oldugu degerlendirilmektedir.

Giiniimiizde kalibindan ¢ikan baglama, halk miizigi disindaki eserlerde de
kullanilmaya baslanmistir. Virtiioz olarak isimlendirdigimiz usta baglama
icracilarinin, ¢ogunlukla halk miizigi ve sanat miizigini ayirmadan, her iki
formun da repertuvarindan faydalanmaya gayret ettikleri ifade edilebilir.
Baglama egitiminde halk miizigi repertuvarinin yaninda sanat miizigi
repertuvarindan da faydalanilmasimin makam ve ustl bilgisi gibi nazari
yonlerden gelisme sagladigi, bunun yani sira baglamada eser icraciliginin da
gelismesine katki sagladig1 diisiiniilmektedir (Algi, 2013, s. 4, 5). Ayrica
enstriiman c¢alisilan siire, baghh olunan ekol ve donem, miizikal birikim,
calgiya olan fiziksel yatkinlik gibi etkenler de icracilar arasindaki farkliliklar:
meydana getiren diger degiskenler olarak diisiiniilebilir.

Bugiin halk miiziginde gelenekten gelen ve buna bagh kalan icracilarin
yaninda; belirtilen degiskenler neticesinde yenilige daha acgik,
yaraticiliklarini seslendirdikleri ezgilere yansitan yorumcular da yetismistir.
Bu durumu “ustaligin” olmazsa olmazi gibi diisiinmekten ziyade bir tercih
olarak gérmenin isabetli olacagi kanaatindeyiz. Zira ydresel icralarin digina
¢itkmamis ¢ok 6nemli yorumcular da bulunmaktadir.

“Ust diizey icracilar sanatta gelisim icin kisinin kendisini
bulmaya ¢alismas: ve kendini ifade etmesini énemsemisler ve

icralarin1 gelistirmek admna bir anlamda kendilerinin pegine
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diismiiglerdir. Cok dinlemisler, taklit etmigler ama hicbir
zaman tamamiyla taklit ettikleri icracilarin etkisinde
kalmamislardir. Ciinkii sanatta 6zgiinliik kavrami yakalanmasi

gereken 6nemli anlayislardan birisidir” (Goksu, 2014, s. 90).

Saydigimiz faktorlerin degisik oranlarda bir araya gelmesiyle miiziksel
icralarda belirginlesen “bireysellik” ve “6zgiinliik” boyutlari, “yorum”
kavraminin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

3. Baglamada Eser Icralan

3. 1. Basina Baglamis Dastar

Silifke yoOresine ait olan ve Cavit Erden’den alinan eseri Muzaffer Sarisézen
notaya almustir. Eserin TRT repertuvarinda yer alan notasinda; fa diyez
notast donanimda yer alirken fa natiirel, mi bemol ve si bemol 2 notalar1 eser
icerisinde gosterilmistir. Fakat eser igerisinde bemol olan mi notasimin,
natiirel mi notasindan fazla kullanilmis olmasindan dolayr yorum
notalarinda mi notasindaki bemol isareti donanima alinmistir. Yaygin
bicimde Silifke tavriyla yorumlanan eser TRT repetuvarina tavirsiz bir
bigimde girmistir.

Bu eserin, Yilmaz ipek ve Erdal Erzincan tarafindan icra edilen yorumlar:
degerlendirilmistir.

3. 1. 1. Bagina Baglamis Dastar Eserinin Yilmaz Ipek
Tarafindan Icra Edilen Yorumu

Eser, Yilmaz Ipek’in canli icrasindan notaya alinmistir.

Ipek’in farkli eser icralarina bakildiginda baglamaya olan hakimiyetinin
oldukga iyi oldugu goriilmektedir. Ipek, bu eserde uzun siireli notalari
nispeten daha kisa siireli notalara ayirarak Siliftke’de yogun olarak
kullanilan klarneti ve yore tavrimi hissettirecek sekilde icra ettigi
degerlendirilmektedir. Bir baska onemli nokta ise alt telde yatay pozisyonda
icra edilen kisimlardir. Oldukga seri olan bu kisimlarin, ritmi bozmadan icra
edilebilmesinin gii¢ oldugu degerlendirilmektedir.

Son degerlendirmede Ipek’in yorumladigi Bagina Baglamis Dastar eserinin,
yoresel tavir ¢calimma katki saglamak ve calg1 kondisyonunun artirilmasi
amactyla kullanilmasinin olumlu sonuglar dogurabilecegi diistiniilmektedir.
Bunlara ek olarak seriligi yiiksek boliimlerin iyi bir egzersiz olabilecegi ve
alt-list tezenelerinde dengenin saglanmasina katki saglayabilecegi
degerlendirilmektedir.
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3. 1. 2. Basina Baglamis Dastar Eserinin Erdal Erzincan
Tarafinda icra Edilen Yorumu

Eser, Erdal Erzincan’in albiimiinden notaya alinmistir.

Eserin yorumunda repertuvardaki notasindan farkli olarak ¢arpmalar, kisa
siireli notalar ve trioleler mevcut olup metronom olarak 2 bdliimden
olusacak bigcimde yorumlanmistir. Baglama diizeninde icra edilen eserde
trafik yapisi repertuvarda yer alan notadan farklidir. Erzincan, siire olarak
uzun sayilabilecek notalarla olusan tartim kaliplarina, cgesitli sus’lar
ekleyerek eseri uzun siireli notalardan ziyade daha kisa siireli notalarla
yorumlamistir. Bunun yaninda bazi tartim sekillerini triolelerle
zenginlestirip bu yeni olusan tartim sekillerini de takma tezenelerle icra
ederek aksatimli bir duyum elde etmistir.

Erzincan’in yedi farkli pozisyonla icra ettigi eserde alt, orta ve tist teller aras:
gecislerde hakimiyet gerektiren bircok farkli tezene teknigi yer almaktadir
ve bu sekilde yorumlamanin bilhassa tezene vuruslar1 yoniinden zorlayici
oldugu diistiniilmektedir.

Bu eserin incelenen iki yorumu, gerek kullanilan baglama diizeni gerekse de
icra teknigi agisindan birbirinden oldukga farklidir. Yilmaz Ipek’in icrasinda
kullanilan yatay hareketliligin zorlugu dikkat ¢ekerken Erdal Erzincanin
yorumunda ise baglama diizeninde farkli pozisyonlarin kullanimi ve teller
arasinda tezene dengesi 6n plana ¢gikmaktadir.

3. 2. Kaytag

Nida Tiifekgci tarafindan yore ekibinden derlenen ve galgisal bir eser olan
Kaytagi, Azerbaycan yoresinin dikkat cekici 6rneklerinden biri olmus ve
baglamayla yaygin bir sekilde icra edilmistir.

Bu eserin, Cetin Akdeniz, Okan Murat Oztiirk ve Arif Sag tarafindan icra
edilen yorumlar1 degerlendirilmistir.

3. 2. 1. Kaytag1 Eserinin Cetin Akdeniz Tarafindan Icra Edilen
Yorumu

Cetin Akdeniz’in albiimiinden notaya alman eserin yorum notasiyla
repertuvara giren notasi arasinda yalnizca icra agisindan 6nemi oldugu
degerlendirilen boliimler incelemeye alinmistir. Baglamada yore tavirlarina
olan hakimiyetinin yani sira ajilite becerisiyle de onemli bir icraci olan
Akdeniz, “Kaytag1” eserini yorumlarken ana ezgiden fazla c¢ikmayarak
eserin karar seslerini ve uzun siireli notalarini arpej ve siiratli pasajlarla
zenginlestirmistir. Diger taraftan tekrarlayan boliimlerde ayni miizik
ciimlesinden farkli climleler kullanmasinin yorum zenginligine katki
sagladig: diistiniilmektedir.
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Bu degerlendirmelerden yola ¢ikildiginda yorumda gegen belirli gecislerin
baglamada egzersiz olarak kullanilmasmin icraciifin gelisimine faydali
olabilecegi diisiiniilmektedir.

3. 2. 2. Kaytag1 Eserinin Okan Murat Oztiirk Tarafindan cra
Edilen Yorumu

Eser Okan Murat Oztiirk’iin albiimiinden notaya alinmistir.

Oztiirk’iin  yorumunda, eserin karar seslerinde uygulanan arpejler ve
repertuvarda yer alan notadaki tartimlardan farkli olan tartim kaliplari
dikkat cekmektedir. Ote yandan eserin kirk birinci dlciisiiniin tekrariyla
birlikte 8 Ol¢ii olacak bicimde icra edilmesi ve bu icranin son iki 6l¢iisiinde
yer alan yanasik seslerle bir sekizli peste diisiisiin, arkadan gelecek ciimleye
uygun bir hazirlik saglayabilecegi degerlendirilmektedir.

Eserin yorumlanmis hali ile repertuvarda yer alan seklinin zorluk derecesi
bakimindan es oldugu degerlendirilmistir.

3. 2. 3. Kaytag1 Eserinin Arif Sag Tarafindan Icra Edilen
Yorumu

Eser, Arif Sag’in canli icrasindan notaya alinmis olup yorumda yer alan
tartim kaliplarinin repertuvarda yer alan notadaki tartim kaliplariyla benzer
oldugu, aradaki farkin daha ¢ok tartimlarda kullanilan notalardan
kaynaklandig1 goriilmiistiir. Ote yandan; Sag'm, bazi tartim kaliplarini
Azerbaycan yoresinde kullanilan farkli tartim kaliplariyla degistirdigi ve bu
boliimleri de zeybek tavriyla yorumladigi goriilmektedir. Eserin yorum
notasiyla repertuvarda yer alan notasmnin icra zorlugunun birbirine yakin
oldugu degerlendirilmektedir.

Eserin icrasinda {i¢ yorumcu aym baglama diizeninde birlesmistir. Icra
zamani siralamasinda Arif Sag ilk siradadir ve repertuvardaki notaya en
yakin icra ona aittir. Cetin Akdeniz bir¢ok esere yansittig1 ajilitesini bu
eserde de gostermistir. Okan Murat Oztiirk ise repertuvardaki notaya daha
fazla baglh kalarak esere kattig1 baz1 gegislerle eseri siisleme yoluna gitmistir.

3. 3. Urfa Divan Ayag

Eser, Muzaffer Saris6zen tarafindan Sanhurfa yore ekibinden derlenmistir

Bu eserin, Cetin Akdeniz ve Hasan Geng tarafindan icra edilen yorumlar
degerlendirilmistir.

3. 3. 1. Urfa Divan Ayag1 Eserinin Cetin Akdeniz Tarafindan
Icra Edilen Yorumu
“Baglama diizeni” ile icra edilen eser, Cetin Akdeniz’in canli icrasindan

notaya alinmistir. Eser, Akdeniz tarafindan repertuvardaki notasinin
trafiginden farkl bir trafikle yorumlanmustir.
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Akdeniz, eser siiresince icra bakimindan zorluk derecesi yiiksek bir yorum
sergilemistir. Cogu boliimde uzun siireli notalarin daha kisa siireli notalarla
kivrak hale getirilmesiyle elde edilen yeni boliimlerin 6zellikle metronoma
bagh kalarak icra edilmesinin zorlayici oldugu diisiiniilmektedir. Bununla
beraber eserde kisa siireli notalardan olugsan tartimlarin oldugu pasajlarin
egzersiz olarak kullanilmasinin icraciligin gelisiminde faydali olabilecegi
diistintilmektedir.

3. 3. 2. Urfa Divan Ayag1 Eserinin Hasan Geng Tarafindan Icra
Edilen Yorumu

Hasan Geng’in albiimiinden notaya alinan eserin trafigi, repertuvarda yer
alan nota trafigiyle farkliliklar sergilemektedir. Bununla beraber albiim
kaydinda baglamanin kullanilmadigi kisimlar mevcut olup bu kisimlar
incelemeye dahil edilmemistir.

Geng, eserin repertuvarda yer alan notasinda bulunan tartimlar1 daha kisa
siireli notalarla kurulu tartimlarla degistirerek daha kivrak bir sekilde
yorumlamistir. Ote yandan eserde yer alan bazi pasajlarin egzersiz olarak ve
farkl eserlerde de kullanilabilecegi degerlendirilmektedir.

Eseri, Hasan Geng ve Cetin Akdeniz baglama diizeninde yorumlamuistir.
Hasan Geng¢’in albiim kaydindan notaya alinan eserde metronom Cetin
Akdeniz’in yorumundan daha diisiiktiir. Bununla birlikte kanun ile
baglamanin eseri paylasmalari ve aralarda baglamanin gegisleri dikkat
cekicidir. Cetin Akdeniz’in yorumunda atlamali notalardan olusan ve
ajilitesi yiiksek olan gegisler oldukca fazla yer almaktadir.

3. 4. Kerimoglu Zeybegi

Hamdi Ozbay’in notaya aldigi ve Mugla yoresine ait eser, icracilar
tarafindan Zeybek tavriyla icra edilmesine karsin repertuvarda kayith
notada bu tavri karsilayacak bir notasyon s6z konusu degildir.

Bu eserin, Cetin Akdeniz tarafindan icra edilen yorumu degerlendirilmistir.

3. 4. 1. Kerimoglu Zeybegi Eserinin Cetin Akdeniz Tarafindan
Icra Edilen Yorumu

Cetin Akdeniz’in alblimiinden notaya alman eser c¢algisal olarak
yorumlandig1 icin eserin repertuvardaki notasinda yer alan séz boliimleri
degerlendirilmeye alinmamustir.

Akdeniz’in, icrasinda eserin repertuvardaki notasma yakin bir yorum
sergiledigi, bunun yam sira eserin uzun kalis yapilan bazi boliimlerini
kayitta yer alan ikinci bir baglama ile yaptig1 pasajlarla zenginlestirdigi
degerlendirilmektedir. Eserde yer alan ve sira seslerle bir sekizli peste
diisiilen bir pasajin, icracinin yorumladig bir diger eser olan “Kaytag1”da da
yer aldi8 tespit edilmistir.
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Bunun yani sira; Akdeniz’in, eserin durak kisimlarini seri pasajlarla
siisledigi tespit edilmistir. Bu tarz seri pasajlarin, eser igerisinde tek baglama
ile icra edilmesinin gii¢ olacagi degerlendirilmektedir. Ote yandan bir
metronom igerisinde icrasinin zor oldugu degerlendirilen pasajlarin farklh
eserlere de uygulanabilecegi ve bu boliimlerin egzersiz olarak ¢alisiimasinin
yararli olabilecegi diistiniilmektedir.

3. 5. Pancar Pezik Degil mi

Yiicel Pasmakci'nin notaya aldig1 eserin karar sesi si’dir. Ancak arastirmaya
konu olan yorumcular tarafindan karar sesi la olacak sekilde
yorumlandigindan dolayi la karar sesinde notaya alinmuistir.

Bu eserin Arif Sag ve Cetin Akdeniz tarafindan icra edilen yorumlar
incelenmistir.

Yorumlar: incelenen icracilar bu eseri galgisal yorumladiklari igin eserin
repertuvarda bulunan notasmin sozsiiz olan yalmizca ilk sekiz Olciisii
incelemeye dahil edilmistir.

3. 5. 1. Pancar Pezik Degil mi Eserinin Arif Sag Tarafindan
Icra Edilen Yorumu

Arif Sag’in albiimiinden notaya alian eser, icraci tarafindan gerek tartimsal
gerekse de kullanilan notalar noktasinda repertuvardaki notaya yakin bir
bi¢imde yorumlanmis ancak bazi miizik climlelerinin kiiciik farkliliklarla
degisik varyasyonlarda yorumlandig: tespit edilmistir. Bu nedenle eserin
yorumu ile repertuvarda kayith olan seklinin icra zorlugu bakimindan es
oldugu degerlendirilmektedir.

3. 5. 2. Pancar Pezik Degil mi Eserinin Cetin Akdeniz
Tarafindan Icra Edilen Yorumu

Cetin Akdeniz’in canli icrasindan notaya alinan eser repertuvarda kayitl
notadan farkli bir trafikle yorumlanmistir. Bunun yan1 sira esere, mevcut
melodik yapiya uygun yirmi sekiz olgiiliik iki farkli boliim eklenmistir.

Bu boliimlerde gecen ve kisa siireli notalardan olusan tartimlarin icra
agisindan  zorluk derecesinin yiiksek oldugu degerlendirilmektedir.
Akdeniz’in, bu boliimlerde kullandigi bazi gegisleri farkli bir eser olan
“Topal Oyun Havasi“nda da kullanildig: tespit edilmistir. Ayni sekilde bu
gecislerin farkli eserlerde de kullanulabilecegi ve buna ek olarak egzersiz
olarak kullanilmasimin da icraciigin gelisiminde faydali olabilecegi
distiniilmektedir.

Arif Sag ve Cetin Akdeniz eseri baglama diizeninde yorumlamislardir. Arif
Sag, eserin repertuvarda yer alan notasma yakin bir icrayr benimserken
Cetin Akdeniz zorluk derecesi yiiksek yeni boliimlerle esere katki
saglamustir.
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4. Sonug ve Oneriler

4.1. Sonuglar

. THM eserlerinin baglamayla icrasinda; yoresel icra bicimlerine ek
olarak bazi icracilarin farkli yorumlamalara da yer verdigi tespit edilmistir.
Bu yeni yorumlarin olusmasinda icracinin yasadigi dénem, beslendigi ekol,
bireysel tercihleri ve becerilerinin etkili oldugu sonucuna ulasilmistir.

. Meydana gelen yorum farkliliklarinin olusmasmin daha ¢ok nota
siireleri farkliliklarindan ve kullanilan c¢arpmalardan kaynaklandig:
sonucuna ulagilmistir.

o Incelenen yorumlar igerisinde bazi eserlerin 6l¢ii sayisiin
artirilabildigi goriilmiistiir.

J Repertuvarda kayitli olan notalarda yer alan ol¢ii tekrarlari
genellikle birebir tekrarlardan olusurken yorumcularin, bu tekrarlar1 bazen
on degisik bicime kadar zenginlestirdigi goriilmiistiir.

. Incelenen yorumlarda, bazen eser tavrimin diginda gikilarak farkli
yoresel tavirlarin da kullanildigy goriilmiistiir. Bu noktadan yola gikilarak
yoresel tavirlarin birbirleri ile etkilesim halinde olduklari ifade edilebilir.

. Yorumlanan eserlerdeki icra bigimlerinin zorluk derecelerinin
genellikle repertuvardaki notalarin icrasinin zorluk derecelerinden fazla
oldugu tespit edilmistir.

J Icracilarin bazi eserlerde kullandig1 gegislerin, tezene teknigine katki
saglayabilecegi ve klavyede yatay ve dikey pozisyon kullanimini
gelistirebilecegi sonucuna ulasilmistir. Bunun yaninda, bu gegislerin
metronomdan ¢ikmadan icra edilmesinin ritim duygusunun gelisimine katki
saglayabilecegi sonucuna ulasilmistir.

J Baglamada kullanilan akort diizeni, karar sesi gibi unsurlarda ¢ogu
zaman icracilarin uzlastigr ve ortak bir kullanimi benimsedikleri
gorilmiistiir. Bu durum; eserin/eserlerin birlesilen bu noktalar gercevesinde
yeniden sekillenmesine ve bu bicimde yayginlasmasina neden olmustur.

o TRT repertuvarina kayitli bazi eserlerin notaya alinirken genellikle
calgidan m1 insan sesinden mi dinlendigi bilinmemektedir. Bundan dolay1
¢ogu zaman repertuvardaki notanin baglamayla icrasinda istenilen tavirsal
ozellikler yansitilamamaktadir. Ancak giliniimiiz baglama icracilarinin eser
yorumlamalarinda bu tavirsal O6zelliklerin var oldugu diisiiniildiigiinde
repertuvardaki notadan ziyade usta icracilarin yorumlarinin referans kabul
edildigi sonucuna ulasilmaktadir.

. Incelenen eserlerin iki tanesinde metronom bilgilerine ulasilamamus,
iki tanesinde de notalarin okunmasimin gii¢ oldugu saptanmustir.

o fcracilarm, kullandiklari bazi gecisleri farkli eserlerde de
kullandiklari tespit edilmistir.
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4. 2. Oneriler

. Bu calismanin; halk miizigi eserlerinin usta icracilar tarafindan
sergilenen yorumlarinin notaya alinarak galgi egitiminde de kullanilabilecek
yeni bir nota arsivi olusturulmasi noktasinda katki saglayacagi
diistintilmektedir.

o Yorumcularin eser igerisinde kullandig1 bazi pasajlardan baglama
egitimi siirecinde etiit olarak faydalanilmasinin, baglama icrasinin
gelisimine katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

. Yorumcularin icralarinda da goriilecegi {izere baglama, degisik
pozisyon ve tekniklerle de icrasi miimkiin olan bir sazdir. Bu sebeple
biitiinciil bir bakis agisiyla yeni bir baglama metodu ve baglama egitimi
miifredat1 dizayn edilmesinin gerekli oldugu diisiiniilmektedir.

J Repertuvarda bulunan eserlerin notalar1 incelendikten sonra, notalar
tizerinde gerekli diizeltmeler yapilarak ve varsa eserin ydresine ait tavir
ozellikleri de ifade edilecek sekilde yeniden diizenlenebilir.

. Ozellikle mesleki miizik egitimi verilen kurumlarda dénem, ekol ve
sanat tarihi gibi bilgiler anlatilirken yorumcularin icralarinin karakteristik
ozelliklerinden egitim-6gretim malzemesi olarak yararlanilabilir.
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