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oz

Postmodernizm, modernizme kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikan bir akim olup modernizme ait fikirlerin
ve teorilerin ¢ogunu reddeder. Postmodernizm, toplumlardaki sosyal ve politik hususlarda da
goriilmesine ragmen, genel olarak sanat, edebiyat, felsefe, kiiltiir, mimari, sinema, tiyatro ve fotograf
vb. alanlarda ¢ikar. Postmodernizm, edebiyatta 6zellikle roman tiiriinde belirgin bigimde gériiliir. Gliney
Dal, Tiirk edebiyatinda 6nceleri toplumcu-gercekgi bir sanat anlayisiyla romanlar kaleme almistir.
Yazar, daha sonralar1 bu ¢izgisinden uzaklasarak postmodern bir ¢izgiye yonelir. Yazarin 6nemli
eserlerinden olan Fabrikada Bir Sarayli, kimlik sorunsali izlegi ¢er¢evesinde yazilmistir. Bu bakimdan
bu eser, bir arayisin ve kayip benligin izlerini siirmektedir. Bu romanda Tiirkiye Cumhuriyeti kuruldugu
yillarda iilkeden ayrilmak zorunda kalan Osmanli soylusundan s6z edilir. Bu romanda postmodern
romanlarda ¢okga goriilen unsurlar dikkat ¢eker. Giiney Dal, bu eserinde iistkurmaca, metinlerarasilik,
karnavallagtirma, dezenformasyon, arayis, ironi vb. unsurlari kullanir. Bu makalede amag, Giiney Dal’in
Fabrikada Bir Sarayli adli romanindaki postmodern unsurlari tespit edip yorumlamaktir.
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THE POSTMODERN ANALYZE OF THE NOVEL NAMED “FABRIKADA BiR SARAYLI”
BY GUNEY DAL

ABSTRACT

Postmodernism is a trend that emerges as a reaction to modernism and rejects most of the ideas and
theories of modernism. Although postmodernism can be seen in social and political issues in societies,
it is generally used in art, literature, philosophy, culture, architecture, cinema, theater and photography,
etc. exits in areas. Postmodernism is evident in literature, especially in the genre of novel. Giiney Dal
previously wrote novels with a socialist-realistic sense of art in Turkish literature. The author then turns
away from this line and turns to a postmodern line. One of the important works of the author, Fabrikada
Bir Sarayli was written within the framework of the identity problematic. In this respect, this work
traces a search and the lost self. In this novel he is forced to leave the country during the years he
founded the Republic of Turkey referred to the Ottoman nobility. In this novel, the elements seen in
postmodern novels draw attention. In this work, Giiney Dal is engaged in metafiction, intertextuality,
carnivalization, disinformation, search, irony, etc. uses the elements. The aim of this article is to identify
and interpret the postmodern elements in Giiney Dal's novel Fabrikada Bir Sarayl:.
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Giris

Postmodernizm sozciigli, ‘modern’ kelimesine ‘post’ On ekinin getirilmesiyle
olusan genel olarak ‘modern sonrasi’ anlaminda kullanilan bir sozciiktiir. Bu
kelimedeki ‘-izm’ eki baglandig1 sézciigii bir diisiince veya sanat akimi oldugunu
gosterdiginden dolayi, modern sozciigii artik bu ¢aga ait anlaminda degil; bir sanat
ve diislince akimi manasinda kullanilacaktir (Mentese, 1992: 217). Tanimlanmasi
gii¢ bir kavram olan postmodernizm hakkinda karmasik ifadeler de dikkat ¢eker.
Postmodernizm, kimine gére modern sonrasi, kimine gore modernizmin
dogurdugu, kimine goére de modernizmden esinlenen bir akim, seklinde
algilanmistir (Timur, 2017: 3).

Gencay Saylan, postmodernizmi i¢inde yarigan farkli egilim ve yaklasimlarin yer
aldigi, sinirlari belli olmayan bir alan olarak diisiinmek (Saylan, 2009: 34)
gerektigini ifade eder. Bu ifadeden de anlasilacagi {lizere postmodern sdylem,
sinirlart kesin olmayan bir yapidir. Postmodernizmin temelinde ¢ok seslilik vardir
(Ozsevgeg, 2017: 138). Bunu yazarlarin ¢ogulcu anlatimi ¢okca kullanmalar1 ve
benlik pargalanmasina yer vermeleri ile agiklamak miimkiindiir. Ciinki
postmodernizmde teklik yerine ¢okluk vardir. Postmodernizm sdylemleri ¢okca
Oonemser. Hatta sOylemlerin ¢oklugu ve ¢esitliligi icin Rus edebiyat kuramcisi
Mihail Bakhtin, karnaval ve diyaloji gibi kavramlar: kullanir (Saglik, 2017: 74).
Dolayistyla postmodern diisiince kaynagini ¢gogulculuktan alir. Onda tek ve mutlak
olana yer verilmez. Ornek olarak postmodern say1 tablosunda “bir” sayis1 yer
almaz. Tablo “iki” ile baslar (Ecevit, 2011: 68). Lyotard postmodernizm ve
postmodernite gibi terimlerle agiklanan siireci, modernitenin reddedilmesi degil,
onun yeniden yazilmasi (1991: 8-9) olarak ifade eder. Ayrica Lyotard diisiincenin
stirekli kendini yenilemesi ve yeni durumlarin olanaklarini yaratmasi gerektigini
sOyler (2013: 121).

Postmodernizm, 20. yilizyilinin ikinci yarisinda modernitenin elestirisi olarak
kendisine yeni bir sdylem alani agar (Sazyek, 2002: 493). Sanat ve edebiyatta da
postmodernizmin yeni acilimlart kendini gosterir. Bu akim, dokundugu edebi
tiirlerde ciddi degisiklikler yapar. Ozellikle romanda bu husus daha belirgindir.
Postmodern romanda, nesnel gergeklikten uzaklagilarak farkl: bir alg1 yer alir. Bu
baglamda nedenselligin de yapist degisir. Ciinkii nedenselligin kaynagi olarak
cogulcu bakis agis1 ve kurmacanin kendisi 6n plana ¢ikar. Postmodern romanda
tarih ile tarih dis1, dinsel ile dindisi, olgu ile tasavvur, her sey, her deger, birbirine
kars1 Ustlinliiglinii veya algakligin1 kaybeder ve esitlenir. Bu da insandaki
“gerceklik” algisinin yitimine, en azindan sarsilmasina yol agar. So6zii edilen
“gerceklik yitimi’nin, modernizmin ve modern romanin iddiasi olan tarihsel,
olgusal ve deneysel gercekligin yitimi anlaminda kullanildig1 bilinmelidir (Narli,
2009: 122). Postmodernist tarzda kaleme alinmis romanlarda 6zellikle su yontem
ve yonelimler vardir:

Ustkurmaca,

Metinlerarasilik (pastis, giiliing doniistiiriim, parodi),
Cogulculuk,

Polisiye/gerilim,

Karnavallastirma,

Dezenformasyon,

o E
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7. Tarihe yonelme,

8. Arayis izlegi,

9. Kimlik sorunsali

10. Bilingalt1 ve bilingdisilik,
11. Imge/sembol/metafor
12. Entrika ve gizem

13. froni,

14. Taklit,

15. Pargalanma,

16. Oyunsuluk,

17. I¢ gergeklik

18. Okur merkezlilik

Bati’da modernizmden postmodernizme gegisin Onemli temsilcileri arasinda
Roland Barthes, Umberto Eco, Georges Perec, Italio Calvino, Paul Auster, Vladimir
Nabokov, A. Robbe Grillet, Milan Kundera vb. isimleri saymak miimkiindiir. Tiirk
edebiyatinda postmodernizm, Bati’dakinden farkli bir gelisim gosterir. “Batida
modern sonrasini ifade eden postmodern kavrami, Tiirk edebiyatinda modern olanla
bir arada goriiliir” (Bas, 2011: 390). Tiirkiye’de postmodernizmin ne zaman ve nasil
basladigi iizerinde degisik goriisler vardir. Bu akimin Tiirkiye’de 1990’larda ciddi
anlamda goriilmeye basladigini sdylemek yanlis olmaz. Dilek Doltas, Tiirk
edebiyatinda postmodern edebiyat algisinda farkliliklar oldugunu (Doltas, 2003:
31) soylerken, Yildiz Ecevit ise Tiirk edebiyatinda postmodernizmin geg
kalmasinda sanatcilarin realizmi gercekligin tek anlatim yolu olarak gérmelerinin
de etkisi oldugunu ifade eder (Ecevit, 2001: 30).

Tiirkiye’de postmodern romanin ilk ciddi yansimasi Oguz Atay’in Tutunamayanlar
romaninda goriiliir. Atay’dan sonra Orhan Pamuk’u animsamamak olmaz. Pamuk,
Benim Adim Kwrmizi, Kara Kitap, Kar, Kirmizi Sa¢l Kadin vb. romanlar1 kaleme
alir. Bu isimlerden baska bu tarzda roman yazan bazi sanatcilar sunlardir: Bilge
Karasu (Gece, Troyoda Oliim Vardy), Siireyya Evren (Kanlar Ulkesinde Karnaval,
Postmodern Bir Kiz Sevdim ), Hasan Ali Toptas (Bin Hiiziinlii Haz, Golgesizler,
Beni Kor Kuyularda), Metin Kagan (Agir Roman, Findik Sekiz), Ihsan Oktay Anar
(Puslu Kitalar Atlasi, Kitabii’l Hiyel), Pmar Kiir (Bir Cinayet Romani), Adalet
Agaoglu (Bir Diigiin Gecesi), Inci Aral (Yeni Yalan Zamanlar 1), Latife Tekin
(Sevgili Arsiz Oliim), Buket Uzuner (Iki Yesil Su Samuru, Kumral Ada Mavi Tuna,
Uzun Beyaz Bulut ve Gelibolu).

Bazi eserlerinde postmodern yap1 gdsteren bir yazar da Giiney Dal’dir. 11 Agustos
1944 tarihinde Canakkale’nin Gelibolu ilgesinde diinyaya gelen Dal, 1972°de
Almanya’ya go¢ eder. O, 1980 ile 1982 yillar1 arasinda, Berlin’de Anadil adinda
sadece 6 say1 yayimlanabilen bir dergi ¢ikarir. Yazarm ilk roman1 1976’da Is
Siirgiinleri adiyla basilir. Yazarin diger eserleri ise, Memeleri Biiyiiyen Isci (1976),
E-5 (1979), Fabrikada Bir Sarayli -ya da Simdi Tango Zamani-, Killart Yolunmus
Maymun (1988), Gelibolu 'ya Kisa Bir Yolculuk (1994), Sabri Mahir’in Ring Kiyist
Aksamlar: (1998), Ask ve Boks (2003), Kiiciik “g” Adinda Biri (2003) isimlerini
tagimaktadir. Dal’in ayrica Buzul Déneminden Haberler (1983), Yanls Cennetin
Kuglar: (2004) adli hikaye kitaplar1 mevcuttur.
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Tirk edebiyatinda, modernist ve postmodernist oOgelerin  birbirine
harmanlandirilmasiyla ortaya ¢ikan avangardist ¢izgi i¢inde (Ecevit, 2011: 92) bir
yazar olan Giiney Dal, 1981°de yayimlanan Fabrikada Bir Sarayli adli romaninda
okuyucular1 gizemli ve bir o kadar da siradisi olan Sarayli Ethem’in sirrimi
cozmeye, Tiirk asilli Alman gazeteci Tansu Caglar’in benlik arayisini bulmaya
davet ediyor.

Fabrikada Bir Sarayli -ya da Simdi Tango Zamani-, kimlik sorunsali baglaminda
kimligini olusturmak isteyen Tiirklerden, Tiirkiye Cumhuriyeti kuruldugu yillarda
iilkeden ayrilmak zorunda kalan Osmanli soylusundan s6z eden bir romandir. Bu
eser, bir benlik arayisinin, romanidir. Klasik ve modern romanlarin aksine
postmodern romanlarda olay Orgiisiinii 6zetlemek olduk¢a zordur. Modern
metinlerde kronolojik bir sira ve mantiksal bir diizen igeren olay 6rgiisii postmodern
metinlerde birbirinden kopuk, parcali, karmasik, determinizmden yoksun bir yap1
arz etmektedir. “Zorunlu Bir On Séz”le baslayan Fabrikada Bir Sarayli toplam on
sekiz boliimden olusur -her boliim, anlatilan muhtevaya uygun olarak kendine 6zgii
bagliklar tasir- ve yine “Zorunlu Bir Son S6z”le biter. Romanin yapisiyla alakali
sasirtict ilk 6geler yazara gore zorunlu ya da gerekli sayilan bu “6n séz / son
s6z”lerdir. Romani olusturan boliimler icerisinde anlatilan olaylarin rastgele
siralandig1, monolog, biling akigi veya geriye doniisler nedeniyle olay akiginin
kesintiye ugradigi, anlatilarin yarim birakilarak baska bir anlatiya gecildigi, ana
boliimle alakasiz alt basliklarin olmasi nedeniyle postmodern olay orgiisii niteligi
tasidigi sdylenebilir.

Romanin yazar1 Giiney Dal olsa da romandaki kurgunun, olay o6rgiisiiniin mimari
Tiirk asilli Alman bir gazeteci olan Tansu Caglar’dir. Bu “story”i olustururken
bambagka emellerle yola ¢ikan Tansu Caglar ne yazik ki hedefine ulasamayarak pes
etmis ve yazarm “Ikinci Kusak” konulu arastirmasinda isine yarayacagimi
diisiindiigiinden bin bir zahmetle hazirladig1 “Sarayli Ethem” hikayesini Giiney
Dal’a vermistir.

1. FABRIKADA BiR SARAYLI’'DA OLAY ORGUSU

Roman, Tansu Caglar’in kendi i¢ sesiyle konugmasiyla bagslar. Fakat bu konusma
birden yarim birakilarak Sarayli Ethem’in tanitilmasina, yasadigi trajikomik
oykiiye gecilir. Sarayli Ethem, yedi yildir ayni fabrikada ¢alisan, ¢aliskanlig: ile
ustabagilarinin ve patronlarin dikkatini ¢eken kendi halinde bir fabrika is¢isidir.
Fabrikanin iki kath yurdunda kalmaktadir. Bir siire sonra Tansu Caglar, Sarayl
Ethem’i arastirmak i¢in fabrika yurduna gelir. Burada Yonetici Kemal’le anlagarak
fahis bir fiyat karsiliginda- iki haftalik geceleme i¢in 200 mark- yurtta kalmaya
baglar. Boylelikle Ethem’in uzun yillar kaldig1 bu yasam alanini tanima ve onun
hakkinda detayli bilgiler edinebilme firsati yakalamis olur. Soylediklerine gore
Ethem yas1 elliyi gecmis, Fransa, Ingiltere gibi Avrupa iilkelerini dolasmus, yash
bir Osmanli hanedani iiyesinin Ziirich’teki evinde bogaz tokluguna yillarca
bah¢ivan olarak caligmis, yetmisli yillarin basinda Berlin’e gelmis, AEG’nin
Wedding’teki dinamo yapim atolyelerinden birine niteliksiz is¢i olarak girmis, ayni
fabrikada yillarca yorulmadan, sikayet etmeden, her tiirlii glicliige katlanarak
caligmuis biridir.

Tansu Caglar, Ethem’in oda arkadas1 Ali Giircii ile konusur. Yaklasik otuz yasinda,
sokak agziyla konusan koylii kokenli bir Anadolu is¢isi olan Ali Giircii, Ethem’in
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olduk¢a bakimli, sacina, sakalina, biyigna boya yapan, ayna karsisinda saatler
gecirip kokular, pomatlar siiriinen, cigeklere asir1 derecede diiskiin, ingilizce ve
Fransizcayla yazilmis kitaplar1 okuyabilen, kiiltiirlli, romanin ismine yakisir tam bir
sarayli Istanbul beyefendisi oldugunu soyler.

Yonetici Kemal’e gore Ethem ilk bakigta “Tiirk” tanimlamasina uymayan bir
gorliniise sahiptir. Zira kirlasmis saglarina ragmen giizel ve aliml bir yiizi, Utiilia
kiyafetleri, herkesle konugmak istemeyen edasi olan gongoérmiis, efendi biridir.
Ethem, fabrikada en ¢ok Kemal’le konusur, Kemal’in yurdun zemin katindaki bir
boliimde karis1 ve ¢ocuklariyla yasadigi haneye konuk olur.

Sonraki kisimlarda anlatici-yazar Tansu Caglar’in Mehmet Harman’la yaptigi
konugmalar 6n plana ¢ikar. Burada anlatici, diger boliimlerden farkli olarak
Mehmet Harman’dir. Sarayli Ethem’in Kreuzberg’e tasinmasina yardim eden,
fabrika yurdunda Ethem’i goren son kisidir. Harman; otuz bes yasinda, bol ve kara
burma biyikli, yasst burunlu olup fabrikada kaynak iscisi olarak calismaktadir.
Dogma biiyiime Istanbulludur. Fakat olaylar1 bir Istanbul beyefendisi edasiyla degil
kiilhanbeyi agziyla anlatir. Zira argo ve kiifiir kullanmaktan ¢ekinmez. On bes yildir
Berlin’de olan Mehmet Harman, Almanya’ya gelmeden once dolmus soforliigii
yaparak ge¢imini saglar. Yazar konusmayr Mehmet Harman’in odasinda yapar.
Sarayli Ethem’den, yasam1 boyunca kendisine yarari dokunmamis hayirsiz bir ogul
tavriyla ve de saygisiyla bahseder. Onu uzaktan seyredilen ve saygi duyulmasi
gereken bir baba gibi goriir. Bir giin birlikte Ethem’in yerini kimsenin bilmedigi,
gizli tuttugu bir meyhaneye- Bodos Amca’nin Meyhanesine- giderler. Mehmet
Harman burada Sarayli Ethem’in hem inanilmaz derecede ¢ok igmesine hem de
entelektiiel birikimine ¢ok sasirir. Bodos amca ile Ethem birbirlerine bakip bakip
“C’est la vie® Bodos Efendi, C’est la vie Ethem Bey” der, uzun siire hi¢ konusmadan
rakilarin1 yudumlar, Baudelaire’den Fransizca siirler okuyup Hafiz Burhan’dan
gazeller sOylerler. Harman’a gore davranislarinda herhangi bir siradisilik yoktur.
Hatta baz1 arkadaslarin sdyledigi gibi tango sOyleyip koridorlarda dolagmasina hig¢
tevatiir etmemistir. Sarayli Ethem’in zivanadan c¢ikmasina sebebiyet verenler
aslinda haymdaki* bu déviicii arkadaslardir. Bunlardan biri de Edirneli Kose
Osman’dir...

Daha sonra yazarin, Ethem’i dovenlerden biri oldugu iddia edilen Kése Osman ile
olan diyaloglar1 anlatilir. Yazar-anlatic1 Tansu Caglar olayin ayrintilarin1 6grenmek
icin Kdse Osman’a yaklagmak ister. Ancak ¢evresindekiler yazar itekleyerek tehdit
ederler. Bu tatsiz olaydan sonra Kdse Osman’la konugsma umudunu yitiren yazarin
odasina sabahin ikisine dogru aniden Kdse Osman girer. Saraylinin doviilme
hikayesi i¢in onca ardindan kosturdugu Kose Osman bir seyler anlatmaya gelmistir.
Osman’in amact aslinda bir nevi giinah ¢ikartmak, vicdanini rahatlatmaktir. Daha
once defalarca konugmayi denemis ancak haymdakiler ona gbdzdagi vererek
korkutmuslardir. Sarayli Ethem’i ddvenin Kdse Osman olduguna yonelik
dedikodularin ¢ogalmasi, Mehmet Harman’in da kendisine bir iki yumruk atmasi
lizerine solugu yazarin yaninda alir. Kose Osman’a gore Sarayli Ethem son
zamanlarda delicelikler yapmaya baslamistir. Ortaliga kiifiirler savurmakta,

3 C’est la vie: Bu hayat madaradir.
4 Haym: Alm. Heim’den. Almanya’da Tiirklerin yasadigi, konakladigi yer. Yine Almanya'da is¢i yurtlari;
yabanct is¢iler i¢in bekar evleri.
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giinlerce ise gitmemekte, bir hafta boyunca yatagindan ¢ikmamaktadir. Yataginin
icinde Almanca olmayan bir gavurcayla bagira ¢agira birtakim siirler okur. Daha
sonralar1 da tango sOyleme krizleri gelir ve olur olmaz yer ve zamanlarda tangolar
sOylemeye, herkesi tangoya cagirmaya baslar. Bu garipliklere ilaveten en pahali
elbisecilerden cesit gesit takimlar, kostiimler alir. Ustelik aldig1 bu pahali giysileri
bir iki defa giydikten sonra ¢6pe atar. Bu durum elbette haymdaki arkadaslarinin
giiciine gidiyordu. Sekiz yil boyunca gik bile demeden, bir kez bile krank®
yazilmadan firmada calisip duran Ethem’in neden bu sekilde davrandigina kimse
anlam veremez. Haymdakilerin amaci aslinda giiriiltii yaptigindan olsa gerek
Ethem’in goziinii korkutmakti. Kése Osman, Ethem’e vurmadigin1 sdylemektedir.
Vurduysa bile sadece bir tekme, bir yumruk darbesidir. Onun da degip degmedigi
stiphelidir. Bu yiizden kendisinin sugsuz oldugunu, Tansu Caglar’dan gazetesinde
admin gegmemesini ister.

Daha sonra yazar, yurttan ayrilmadan 6nce son bir kez Yonetici Kemal’in yanina
ugrar. Burada kendi i¢ sesiyle konusur ve Almanya’daki Tiirk is¢ilerin analizini
yapar: Bu sikici, duvarlarinda hala kursun izleri, sarapnel yaralar tasiyan savas
artig1 yapida yazar1 kendine ceken, insancil hi¢bir yan yoktur. Bu adamlar,
uygarligin gobeginde karabasanlarla dolu bir kisla hayati yasar. Amaclar1 sadece
mark kazanmak, biriktirmektir. Baskalarin1 sevmeye, saymaya, duygulanmaya
kapalidirlar. Biitiin hayatlar1 yemek yemek, fabrikaya gitmek ve uyumaktir. Fabrika
disinda baska hayatlar1 yoktur. I¢lerinden bir ikisi bu tekdiizeligin disina ¢ikmak
ister ancak birbirlerinden ¢ekinip yapamazlar. Sarayli Ethem’e kizginliklari aslinda
bu nedenlerden dolayidir. Kendi donuk buzlu cehennemlerinde onun bir Ekvator
kusu gibi renkli kisiligini kabullenememiglerdi.(s.69)®

Daha sonra anlatici-yazar Tansu Caglar fabrika yurdundan ayrilir, tek odali,
mutfakli, dusu da olan konutuna gelir. Posta kutusundan aldig: sefin iki satirlik karti
moralini bozar. Kartta, Tiirkiye’den gelecek bir bakanin iki giin siirecek kentteki
toplanti ve incelemelerini izlemesi gerektigi yazar. Tansu Caglar havaalanina
bakani karsilamaya gider. Yazar karsilastigi Tiirk gazeteci arkadaslarina yonelik
olumsuz elestirilerde bulunur. Zira bu gazetecilerin kiiltiir ve egitim diizeyleri
oldukca alt seviyelerdedir. On bes yildir Almanya’da yasadiklar1 halde
Almancalarini ilerletemezler. Yazar ve diger meslektaslari bakani kalacag: otele
kadar izler. Otelde izlenimlerini ve bakanin Berlin’e gelme nedeni tistiine yaptigi
aciklamalari not ettikten sonra havaalaninda ve otelde c¢ektigi fotograflarla birlikte
sefine gotiiriir. Sef notlar1 ve fotograflari incelemek yerine bakanlara yonelik
olumsuz gozlemlerini agirbash bir elestiriden yoksun olarak anlatir. Sef, bu defa da
Sarayli Ethem’e yonelik agir, bayagi diye nitelendirilebilecek elestirilerde bulunur
ve ondan “serseri” diye soz eder. Burada Tansu Caglar’in Tiirk¢eye kars1 gosterdigi
hassasiyet dikkatlerden kagmaz.

Tansu Caglar burada Tirk arkadaslariyla iletisim kuramadigindan yakinir. Bu
durumu Tirkcesinin yetersiz olmasma baglar. Ulusgu, Tirkceci kimligiyle
tanidigimiz Tansu Caglar, biiyiikk bir azimle Tirkge sozliiklerden kelime

5 Krank, TDK’ye gore; 1. Bir motorda bilyelerin dogrusal hareketini dairesel harekete geviren dingil. 2.
Sac, ¢inko, dokme demir, bakir vb. borunun yoniinii degistirmeye yarayan kivrim. Bu anlamlarinin disinda,
bizim i¢in esas gegerli olan anlami1 ise Almancada “hasta” sifatidir.

® Giiney, Dal, Fabrikada Bir Sarayli, Eksik Par¢a Yayimnlari, Istanbul, Eyliil 2016. Alintilar romanin bu
baskisina aittir.
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ezberlemeye calisir. Romanda yazarmn, benlik arayisinin ilk izleri bu boéliimde
sezilir. Yazar, Tirk ve Alman kimligi arasinda koseye sikismis gibidir. Dil
problemi i¢ini kemirmektedir. Sefi, her firsatta Tiirkgesinin yetersiz oldugunu,
yaptig1 haberlerin lisanin1 kimsenin anlayamayacagini soyler. Bunun iizerine
Tiirkgesini gelistirmeye Ozen goOstermek disinda Alman vatandashigina gecip
Tiirkgeyi yabanci dil olarak kullanip kullanmama arasinda gidip gelmektedir.
Sabine, Tansu Caglar’in kiz arkadasi olup yazardan yasca epey biiyliktiir. Aslinda
evlidir. Kocasi Klaus’tan dort yildir ayr1 olsa da resmen bosanmamistir. Ulrich
adinda bir oglu vardir.

Olaylarin kronolojik olarak ilerlemedigi on birinci boliimde anlatic1 yazar,
Kreuzberg’de yasayan Tiirklerin kisisel ve toplumsal her tiirlii kipirtilart konusunda
bilgilenmek isteyenlerin -basta Tansu Caglar olmak iizere- bagvurdugu bir kaynak
olan Adanali Kitap¢1 Hasan ile goriisiir. Berlin’in “Vahsi Batis1” olarak bilinen
Kreuzberg’deki hi¢ kimsenin yapmaya cesaret edemedigi tarzda bir kitap¢i diikkani
isletir. Kitapgr Hasan, kitap satiglar1 yeterli olmadigr icin sigara, bira, kiigiik
siselerde alkollii ickiler, mesrubat ve tiirkii kasetleri de satar. Kitap¢1 Hasan, Sarayli
Ethem’in evinin Dresdener Strasse’nin oralarda fabrika eskisi bir binada oldugunu
sOyler. Ancak yazar belirtilen adreste Ethem’in izini bulamaz.

Daha sonra Tansu Caglar, Sabine, Klaus ve Ute, Mittos’un meyhanesinde bir araya
gelirler. Ute, Klaus’un yeni bayan arkadasidir. Klaus’la ayni okulda 6gretmenlik
yapar. Sabine ve Klaus un tuhaf iligkileri, aralarinda anlagilamayan tiirden bir sevgi
vardir. Sabine hala Klaus’un soyadini tagir. Kendilerini ¢ok yalniz hissettiklerinde
yilda bir kere birkag giinliigiine yan yana gelirler. Romanin bu boliimiinde geriye
doniisler yapilarak Sabine ve Klaus’un evliliklerinin ilk yillarma doniiliir. Sabine
ve Klaus 6grenciyken evlenir. Altmislarin ortalarinda hem balay1 yapmak hem de
Klaus’un Arjantin’deki akrabalarini ziyaret etmek ic¢in ii¢ haftaligina Buenos
Aires’e giderler. Fakat isler planladiklar1 gibi gitmez ve bir buguk ay kalirlar.
Evliliklerinin ¢atirdamasi ilk bu olayla baglar. Zira Sabine doner, Klaus bir iki ay
daha kalir. Klaus’un amac1 Arjantin’den Kiiba’ya gitmek, Castro ve Che Guevara
ile tamigma firsat1 yakalamak, Giliney Amerika devriminde rol almak, Bolivya
daglarinda savasmak, gerillacilik yapmaktir. Sabine bu durumu kabul etmez ve
Berlin’e doner. Ancak tekrar barisirlar. Sonralar1 bir iki kere evlilikleri tekrar
tehlikeye girer. Bu sirada Klaus felsefeden, Sabine de pedogojiden mezun olur.
Klaus’un sorumsuzca davranmasi ve Cin’de c¢alisan bir arkadasinin dnerisine uyup
bir bucuk ayligina Cin’e gitmesi Sabine’yi ¢ileden ¢ikarir. Klaus’un nerede, nasil
davranacagini bilmemesi, ¢ocuk gibi hareket etmesi gibi nedenlerden dolayr hem
Sabine’yle sorun yasar hem de 6gretmenlikte tic okul degistirir.

Klaus, Tiirklerin de Yahudilesmeye basladiklarina dair bir goriis ortaya atar. Klaus
bunu Tansu Caglar’daki benlik arayisiyla bagdastirir. Tipki Yahudiler gibi
Almanya’daki Tirklerin de atalarini, koklerini sorusturma kaygisina diistiiklerini
sOyler. Hatta Sarayli Ethem konusunu dagitip karmasik yollara saptirarak Yahudiler
ve Avrupa’daki is¢i Tiirklerle arasinda iliski kurar. Klaus’un Tiirkler ve Yahudiler
arasinda kurdugu benzerlikler, yaptig1 tespitleri iceren konusmasi yazar Giiney’in
gelmesiyle son bulur. Tansu Caglar’a gore Giiney, yiiz ¢izgilerini agzindan ¢ikan
sOzlere gore yonetmeyi, kendisini 6nemsetmeyi bilir. Berlin’deki Tiirklere bolgesel
yayin yapan bir radyo programinda roportajlar yaparak para kazanir. Simdilerde ise
Almanya’daki ikinci kusak Tiirkler iistline bir roman yazmay diisiinmektedir. Bu
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yiizden Giiney, Tansu Caglar ile bulusup konusmak, “ikinci Kusak” sorunlar
iistiine tartismak istegini belirtir ve ortamdan uzaklagir.

Tansu Caglar, meyhaneden ¢iktiktan sonra Sabine’nin Klaus’la birlikte yasadigi
eve giderler. Yazar-anlatict Tansu Caglar’in Sabine’yle iliski yasadig1 dikkatlere
sunulur.

Yazarin Sarayli Ethem’in izini bulma ¢abasi devam eder. Tansu Caglar, Dresdener
Sokagi’'nda, 106 numarali evin avlusunda ¢Op bidonlarmni karigtiran nineyle
karsilasir. Hafizas1 gelip giden Nine, Sarayli’y1 tanimiyordur fakat Tiirk-Alman
tarihine yonelik anilart ilgi cekicidir. Yazara, nineyi hos goérmesi gerektigini,
kendisinin de Tiirk oldugunu sdyler. Daha sonra Bayan Kross’un insani tedirgin
eden kokusuna aldirmadan koluna girip onu odasina gotiiriir. Daha sonra yazarin
kendi i¢ sesiyle konustugu, kendisiyle yiizlestigi, i¢ diinyasinda calkantilarla
bogustugu goriiliir.

Daha sonra Uzeyir adli kisi ile karsilasiriz. Bu kisi, ciiceye yakin kisa boylu, yasi
kirkt agkin, Anadolu’dan kopup gelmis bir koyliidiir. On yildir oturdugu binada
yOnetici olmadigindan binaya yonelik kii¢iik 6demeleri, tadilatlar1 yapar. Sarayl
Ethem’i tamyan Uzeyir, yazar1 onun odasina gotiiriir. Daha sonra elindeki
maymuncukla kapiy1 kolaylikla acar. Ethem’in odas1 mutfaga doniistiiriilmiis bir
aralik ve odadan olusur. Sarayli Ethem avluya inen tag merdivenlerden diismiis ve
hastaneye kaldirilmistir. Bu yiizden odada yoktur. Yazar, Uzeyir’in saskin
bakislarina aldirmadan odanin genel goriintiisiinii ¢izer. Tansu Caglar’in goziine,
Sarayli’nin kitaplarini, gazetelerini karigtirmaya koyuldugu sirada mesin kapli bir
defter carpar. Ali Giircii’'nlin goéziinde Ethem’i casus yaptiran bu defterdir.
Uzeyir’in bira getirmek igin evine gittigi bir anda defteri belindeki ¢ukurluga
yerlestirip kemerini de iyice sikar. Sonra tekrar oday1 incelemeye koyulur. Onca
zamandir “Sarayli Ethem” diye niteledigi kisinin ger¢ek adimin ETHEM
SARIOSMAN oldugunu, somyanin altina sokulmak istenmis fakat sokulamamig
fes rengi mesin bavulun {istiindeki yazidan anlar.

Daha sonra yazar uzun zamandir ihmal ettigi anne ve babasinin yanina gider.
Aslinda anne ve babasi kirgindir. Geriye doniislerin yapildigi bu boliimde yazar
yirmi y1l oncesine doner ve Berlin’deki bu ilk evlerine taginmalarini, yeni esyalar
almalarini, lise ¢aglarinda arkadaslariyla diinyanin mubhtelif yerlerine yaptiklar
yolculuklari, liniversite yillarinda ayr1 eve tasinmak i¢in babasiyla yasadig
catigmalari, kesin doniis i¢in yapilan hazirliklari, 6nce kiz kardesinin sonra da
yazarin evden ayrilisin1 anlatir.”Simdi”ye dondiigiinde yazar ve ailesi siirekli
televizyon izleyerek ve hi¢ konusmadan yemeklerini yerler. Yazar bir siire daha
baba evinde kalir ve tekrar ugrayacagini sdyleyerek evden ayrilir.

Yazar, sonra Sarayli Ethem’in mesin kapli defterini okur. Defterde acikli bir ask
Oykiisli yazilidir. Bliyiik boy not defterine yeni Tiirk¢e harflerle yazilmis olanlar
gecirir. Eski Tiirkce harflerle yazilmis olanlar1 da noktali boliimlerle gosterir. Bu
ask Oykiisiinii’ su sekilde 6zetlemek miimkiindiir: Vak’ia Necdet Feridun’un
arkadasma, Haydarpasa Iskelesinden Fener’e kadar siiren yolculuklari sirasinda
icine diisen sevda macerasin1 anlatmasiyla baslar. Necdet Feridun ve ailesi,

" Romandaki ask dykiisii, Saffet Nezihi’nin Zavalli Necdet adli romanindan alintidir. (Beyaz Balina Yay.,
Istanbul 2005).
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hemsiresinin rahatsizligindan dolay1 yeni bir semte, Fener’e, taginirlar. Ev halki
evin yerlestirilmesiyle ugrasirken kendisi de Istanbul’a inerek vakit gecirir. Tam iki
hafta sonra persembe giinii istasyona gitmek i¢in evden ayrildigi sirada yanlarinda
bulunan pembe koskiin 6niinde esya yiiklii iki 6kiiz arabasi goriir. Aradan iki ay
gecer. Validesi ve hemsiresini pembe koskten c¢ikarken goriir. Annesi kdskiin
kizlarmi ve annesini 6ve Ove bitiremez fakat Necdet Feridun evliligi
diistinmediginden anlatilanlara kayitsiz kalir. Bir giin tesadiifen pencerenin
panjurlarini agar ve duydugu musiki karsisinda saskinligini gizleyemez. Piyanoyu
-Mozart’1n bir valsini- kendinden gegerek dinler. Necdet Feridun, artik istanbul’a
pek az inmeye baglar. Sabahlar1 yataktan kalkar kalmaz pencerenin oniine oturuyor,
gozlerini pembe koske dikerek orada bir hayal arar. Bu hal aksama kadar devam
eder. Aksam oldugu zaman piyano baglar, nagmeler, feryatlar, sikayetler,
kahkahalar ortalifa yayilirdi. Bir siire sonra pembe koskiin ogullari, Meliha
Hanim’1n biiyiik biraderi Ferit Saffet Bey, hemsiresine talip olur. S6z kesildikten
iki giin sonra aldigi bir zarf {izerine pembe koske gider. Ancak duyduklar
karsisinda dehsete diiser. Zira Meliha’ya talip olan biri vardir ve bu zat Necdet
Feridun’un Mektebi Sultani’de alt1 sene tahsil gordiigii ibrahim Sinasi Bey’dir.
Meliha’nin pederi bunu oglu Ferit Saffet’ten ©6grenmis, miistakbel damadi
aragtirmak i¢in Necdet Feridun’u ¢agirmistir. Necdet Feridun sonrasini hatirlamaz.
Koskiin kapisindan girerken gozleri kararir, basi doner ve bir 6lii gibi oraciga diisiip
uzanir. Meliha ve Ibrahim Sinasi’nin nikdhi haziran ayinda yapilir. Necdet de
ugradigi felaketten sonra agkini gémmek, ebediyen 6liime mahkim etmek igin
Bursa’ya gider. Dondiigiinde 1stirabindan hi¢ renk vermeden onlarla beraber giiler,
vakit gecirir, saadetlerini tebrik eder. Bu suretle yasayis iki ay devam eder. Ancak
ters giden bir seyler vardir. Zira Meliha giin gectikce Necdet Feridun’a sokulmaya
baglar. Bunun iizerine Necdet ziyaretlerini seyreklestirir. Zira Meliha’nin nazarinda
kendisine kars1 siddetli bir sevda vardir. Bir sabah Meliha yavas yavas Necdet
Feridun’un odasmna gelir ve bir buse kondurur. Sonrasinda Necdet de karsi
koyamaz. Olaylar Necdet’i derinden etkiler ve bu duruma daha fazla
dayanamayarak intihar eder. Necdet’in 6lmeden 6nce kim oldugu belirtilmeyen
arkadasma yazdig1 mektup Ibrahim Sinasi tarafindan verilir. (Sarayli Ethem’in
defterinde eski Tiirkge ile yazilmig bu mektup boliimiine rastlayan onlarca sayfa
yirtilmis, tizerleri kirmiz1 bir tiikenmez kalemle defalarca karalanmistir.) Tam dort
sene sonra bu acikli hikayeye yeni bir fasil eklenir. Necdet Feridun’un esrarengiz
arkadasiyla Ibrahim Sinasi Bey, Beyoglu’nda bir magazada karsilasirlar. Ibrahim
Sinasi Bey’in yaninda sar1 sagli, mavi gozlii melek gibi bir ¢ocuk vardir. Fakat
cocuk inanilmaz sekilde Necdet Feridun’a benziyordu. Cocugun adi Haldun
Fikret’ti. Ibrahim Sinasi Bey, ¢ocugun 6z babasimin kendi oldugunu zannetmekte,
Necdet Feridun’a benzemesinde bir art niyet beslememektedir. Kerimesi Meliha
Hanim’in vefati ilizerine Bebek’te Necdet’in validesi ile birlikte yasamaktadir.
Asktir Evrensel Olan’da Tansu Caglar, Sarayli’nin defterindeki bu acikli ask
oykiisilinii, bir ask seriiveni olarak gelistirip gelistirmemekte kararsizdir. Bu yiizden
bu boéliimde yazarin i¢ sesi, kendini sorgulayisi vardir. Mesin Kapli Defterin
Sonunda Bir Garip Dua alt baglhiginda yazar artik kararini vermis, Sarayli story’sini
bir agk seriivenine doniistiirecektir. Bunun iizerine Kitap¢1 Hasan’a tekrar ugrar.
Eski Tirkce yazilar1 okuyabilecek birilerini taniyip tanimadigini sorar. Kitapgi
Hasan’in yonlendirmesiyle Krezburg’da aym1 zamanda bakkal isleten bir cami
hocasiyla anlagarak defterin son bir iki sayfasin1 okutur. Boylece Ethem’in kim
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olduguna dair 6nemli bilgiler edinir. Sarayli Ethem diye bilinen Ethem Sariosman,
Isvigre’de Lozan sehrinde Haldun Fikret Bey’in evlerinin kahyahigmi ve
bahgelerinin bahg¢ivanligini yapmistir. Son olarak da Meliha Hanim’a, Necdet
Feridun Bey’e, Miizehher Hanim’a, Necdet Bey’in validesine ve kiymetli efendisi
Haldun Fikret Bey’e rahmet ve dua okur.

Tansu Caglar ve sefi gazeteye ilan toplayabilmek icin ugrasirlar. Merkeze gelen
telekste onemli bir haberden- Avrupa’daki ilk Tiirk kapali ¢arsisindan- bahsedilir.
Yazi: “Diin Viyana kapilarindan dondiik ama bugiin Berlin’1 fethettik.” diye baslar.
Bursa’dan Mehter Takimi getirilmis, Kibris Tiirk Federe Devlet Bagkani,
Baskonsolos agilisa seref konugu olarak katilmistir.

Daha sonra yazar-anlatict Tansu Caglar’in giinliikleri ile karsilasiriz:
21 Aralik 197...

Tansu Caglar kotiimser, ¢aresiz, umutlari tiikenmis, i¢inde bulundugu vaziyetlerden
otiirti ironik bir bigimde elestirel, 6zgiivenini ve benlik saygisini kaybetmis bir tip
olarak cizilir.

1Aralik 197...

Yazar isteksiz de olsa Sabine ve Klaus’la birlikte aksam sekiz gibi Mittos’un
Meyhanesine giderler. Klaus yine engin bilgisiyle miitamadiyen konusup durur.
Gece yarisina dogru hep birlikte Sabine’nin evine gelirler.

23 Aralik 197...

Son zamanlarda artik u¢ noktalara varan yazarin kendinden nefret etmesi, kendini
asagilamasi sayrilig1 Noel sarkilarindan olsa gerek azalmistir. Yazar bu giinliigiinde
geriye doniis yaparak cocuklugunu, c¢ocuklugundaki noelleri hatirlar. Ogle
yemegini yedikten sonra disar1 ¢ikar. Yolda Mehmet Harman’la karsilagir. Ona
Sarayl1 Story’sini heniiz tamamlamadig1 yalanini soyler. Bunun iizerine higlik ve
basarisizlik duygusu tekrar agiga ¢ikar.

25 Aralik 197...

Tansu Caglar, noelde Sabine’nin evindedir. Klaus’un da gelmesiyle kutsal geceyi
gecirmek lizere yanlarina Ulrich’t de alarak Mittos’un Meyhanesine giderler.

27 Aralik 197...

Yazar hayatiyla ilgili 6nemli kararlar alir. Bunlardan en 6nemlisi meslegiyle ilgili
olarak aldig1 kararlardir. Bundan sonra herhangi bir Tiirk gazetesinde ¢alismayacak,
kendine Alman bolgesel gazetelerinden birinden is arayacaktir. Ayrica Sarayli
Ethem story’sinden de vazge¢mistir. Az da olsa alacakli oldugu i¢in gazeteyi arar.
Bu sirada gazeteden Uzeyir adli birinin kendisini aradig1 sdylenir. Daha sonra
Sabine’yle bulusarak noel igin 6gleye kadar alisveris yaparlar. Uzeyir’in aramasi
iizerine Krauzberg’e gider. Yazar, Ethem’le goriisecegini zannederken tam tersine
Ethem’in oday1 bosalttigini, yaslilar yurduna yerlestirildigini, bir zaman sonra da
Istanbul’a dénecegini sdyler. Uzeyir bu haberi vermeyi kendine bir Miisliimanlik
ve Tiirkliik gérevi saymustir. Uzeyir’in yanindan ayrilan yazar, Sabine ve Klaus’la
bulugmak i¢in Mitsos’un meyhanesine gider.

Yazarin zihninden gegen diislinceler birbirinden kopuk bir sekilde verilmistir.
Sabine, Ute’den ayrilan ve sinirleri 1yice bozulan Klaus’u 6zel bir klinige yatirir.
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Her giin isten c¢iktiktan bir iki saatligine klinige ugrayarak Klaus’la ilgilenir. Bu
arada Tansu Caglar da kirasin1 Sabine’nin 6dedigi evinden ayrilir, baba evine doner.
Ailesinin yanina donmek yazar Tansu Caglar’a ¢ok iyi gelir, kendini yeniden
sevmeye baslar, tasidig1 asagilik duygusundan kurtulur.

Giiney Dal, Tansu Caglar’in kendisine getirdigi notlar1 kitaplagtirinca gazeteyi
arayarak yazar-anlaticiy sorar. Yaklasik bir y1l 6nce gazeteyle ilisiginin kesildigini
Ogrenir. Bunun {izerine babasinin adresini ve telefon numarasini alarak onlar1 arar.
Babasi hiiziinlii bir ses tonuyla Tansu Caglar’in bir ay 6nce Sabine adli bir kadin ve
cocugu ile birlikte ig bulmak amaciyla Avustralya’ya gittigini 6grenir.

2. “FABRIKADA BIR SARAYLI”DA POSTMODERN UNSURLAR
2.1. Ustkurmaca

Ustkurmaca (metafiction), postmodern anlatilarin en énemli unsurlarindandir. Bu
kavram, bir edebi eserde meydana getirilen kurmacanin i¢inde baska kurmacalarin
acik veya ortiili bigimde verilmesi ile ilgilidir. “Genel hatlariyla iistkurmaca;
edebiyat1 bir oyun olarak goren postmodern yazarlarin, yazma eylemlerini de
oyunun bir pargasi olarak gormelerinden dolayi, anlattiklar1 ya da kurguladiklari
seyi nasil olusturduklarimi dile getirmeleri, romanin veya O&ykiiniin iginde
kendileriyle veya okurla bir nevi sohbet etmeleridir” (Aydogdu, 2017: 57). Bu
bakimdan iistkurmacanin romanin nasil olusum hikayesini irdeleyen bir unsur
oldugu sdylenebilir. 1980'de Linda Hutcheon, listkurmacay1 “fiction about fiction”,
yani “kurmaca i¢inde kurmaca” (Aytag, 2003: 373) ifadesiyle adlandirir.

Fabrikada Bir Sarayli, tamamen romanin yazilma siirecini anlatan bir kitaptir. Bu
ozelligiyle bile tek bagina postmodernist bir metindir. Roman, zorunlu bir 6n sézle
baglar. Yazar Giiney Dal, burada okuru kitabin nasil viicut bulmaya basladig1
konusunda bilgilendirir. Kitab1 olusturan el ve daktilo yazmasi notlar ile belgeleri
yazara getiren Avrupa’da yasayan isci bir ailenin ¢ocugu olan gazeteci stajyeri
Tansu Caglar tarafindan verilmistir. Dosyadakileri kisa bir siire i¢inde okuyup
gbzden geciren yazar, oldukca muntazam bir sekilde tutulmus bu not ve belgeleri
oldugu gibi yayinlamaya karar verir. Sadece ¢ok sayida kullanilan Almanca so6zctik
ve climleyi Tiirk¢eye ¢evirir, yazim yanlislarini diizeltir. Bunlar diginda higbir seye
karismaz. Hatta Tansu Caglar’in  kendisin hakkinda yazdigi olumsuz
degerlendirmelere bile dokunmaz. Ayrica kitabin yazari olarak Tansu Caglar’in
adinin yazilmasini onerir fakat bu istegi yaymevi tarafindan kabul edilmez. Bu
durumda kitabin esas yazari aslinda romanin baskisilerinden olan Tansu Caglar’dir.
Yazar Giiney Dal ise romani, okurla bulusturan aract konumundadir.

Romanda yazar Giiney Dal’mm Giiney adinda bir karakter olarak goriilmesi de
iistkurmacanin bir yansimasidir. On ikinci boliimde Klaus’un yaptig1 bir konusma
sirasinda dilbilgisi kurallarimi pek iyi kullanamayan Giiney ile karsilagiriz. Daha
sonra Klaus ile Gliney arasinda bir sohbet baglar. Bir siire sonra bu kisinin yazar
Giiney Dal oldugu anlagilir.

Kitabinin satisinin pek iyi olmadigini sdyler yazar Giiney. Simdilerde ikinci kusak
Tiirkler lizerine bir roman yazmay1 diisiiniiyordur. Su siralar Berlin’deki Tiirklere
bolgesel yayin yapan bir radyo programinda rdportajlar yapip para kazanmaktadir.
Bu noktada, Giiney Dal’1n yazar Giiney oldugu ortaya ¢ikar. Gliney Dal da yazardir,
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Giiney de; Giiney Dal da Berlin’de radyo programi yapmistir; yazar Giiney de
(Ozbay, 2017: 113).

2.2. Oyunsuluk

Postmodern yapinin 6n planda oldugu romanlarda oyun veya oyunsuluk yazarin
ciddi bir hareket alanidir. “Bu nedenle de postmodern yazar, modernin olusturdugu
ger¢egin ruhunu ortadan kaldirmak i¢in oyundan yararlanir” (Emre, 2004: 114-
115). Postmodernist anlatilarda oyunsuluk islevsel bir 6zellige sahiptir. “Oyunun
kurmaca olusu, varlik sorunu, gergeklikle iligkisi, dongiiselligi gibi karakteristik
ozellikleri oyun kavraminin postmodernizmle miisterekliklerini ortaya koyar.”
(Sayak, 2016: 1). Bu baglamda edebiyati bir oyun alani olarak géren postmodern
sanate1, her seyin sanatsal anlayista bir oyun oldugu diisiincesini 6ne siirer. Bunu,
“kurmacanin kendi i¢inde oynanan bir oyun” (Ecevit, 1996: 115) olarak ifade etmek
miimkiindiir.

Giiney Dal, romanin1 yazdirmak ig¢in Tansu Caglar adinda geng bir gazeteci
karakter kurgulamig ve romanda kendisini de bir roman kahramani olarak
kurgusuna dahil ederek bu kurmaca karakterin karsisina cikarmistir. Boylece
iistkurmacanin 6zelliklerinden olan kurgu ve gercek geliskisini belirginlestirerek ve
onsozde bu duruma vurgu yaparak okuru da oyununa dahil etmeye ¢alismistir. Bu
da bizlere iistkurmacanin oyunsuluk 6zelliginden de yararlandigini gostermektedir
(Gokduman, 2017: 66).

Romanda rastlanilan bir diger oyunsuluk unsuru ise Giiney Dal, Saffet Nezihi’nin
roman kahramani Haldun Fikret’i kendi romaninda yeniden yasatip kendi roman
kahramani Ethem’i onun yaninda bahgivan olarak calistirmast ve bu metni
Almanya’da yasayan ikinci kusak Tiirklerden olan ve ge¢gmisini anlamlandirmaya
calisan kahramani Tansu Caglar’a okutmasidir (Gokduman, 2017: 74).

2.3. Metinlerarasihk

Metinlerarasilik (Intertextuality), teorik olarak 1960’11 yillarda Julia Kristeva
tarafindan ortaya konmus bir kuramdir. Bu kavramin 6zelligi bir metnin iginde
baska metinlere de yer verilmesi olup postmodern romanlarda ¢okca tercih edilen
bir unsurdur. Metinler arasindaki iliski ge¢misten gilinimiize kadar uzanir.
Bakhtin’in “Herhangi bir sdyleyen heniiz gosterilemeyen nesneler karsisinda bir
Adem degildir ki ilk kez adlandirsi” (Aktulum, 1999: 28). sézii bunu destekler.
Terry Eagleton, “Anlam belirli bir gosterene ilistirilmis bir kavram degil,
gosterenlerin potansiyel olarak sonsuz oyununun iriiniidiir” (Eagleton, 1990: 150).
diyerek bu hususa agiklik getirir.

Fabrikada Bir Sarayli’da dikkati ¢eken en dnemli metinler arasi 6ge on besinci
boliimiinde Saffet Nezihi’nin Zavallt Necdet adli romanina géonderme yapilmis,
romanin kurgu, olay orgiisii, kisiler ve trajik son ana metnin i¢inde harmanlanarak
hem metin zenginlestirilmis hem de okuyucu sasirtilmistir. “Postmodern
romanlarda bu alintilama ve asirmalar bir teknik olarak goriiliir ve pastis olarak
isimlendirilir’ (Ozbay, 2017: 118). Zavalli Necdet romanimin olay drgiisii su sekilde
ozetlenebilir: Vak’ia Necdet Feridun’un arkadasina, Haydarpasa Iskelesinden
Fener’e kadar siiren yolculuklar1 sirasinda igine diisen sevda macerasini
anlatmasiyla baglar. Necdet Feridun ve ailesi, hemsiresinin rahatsizligindan dolay1
yeni bir semte, Fener’e, tasmirlar. Ev halki evin yerlestirilmesiyle ugrasirken
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kendisi de Istanbul’a inerek vakit gegirir. Tam iki hafta sonra Persembe giinii
istasyona gitmek i¢in evden ayrildig1 sirada yanlarinda buluna pembe koskiin
onlinde esya yiikli iki Okiiz arabasi goriir. Aradan iki ay gecer. Validesi ve
hemsiresini pembe koskten ¢ikarken goriir. Annesi koskiin kizlarini ve annesini 6ve
ove bitiremez fakat Necdet Feridun evliligi diistinmediginden anlatilanlara kayitsiz
kalir. Birgiin tesadiifen pencerenin panjurlarini agar ve duydugu musiki karsisinda
saskinligini gizleyemez. Piyanoyu- Mozart’in bir valsini- kendinden gegerek dinler.
Necdet Feridun, artik Istanbul’a pek az inmeye baslar. Sabahlar1 yataktan kalkar
kalmaz pencerenin 6niine oturuyor, gozlerini pembe kdske dikerek orada bir hayal
arar. Bu hal aksama kadar devam eder. Aksam oldugu zaman piyano baslar,
nagmeler, feryatlar, sikayetler, kahkahalar ortaliga yayilirdi. Bir siire sonra pembe
koskiin ogullari, Meliha Hanim’1in biiylik biraderi Ferit Saffet Bey, hemsiresine
talip olur. S6z kesildikten iki giin sonra aldig1 bir zarf {izerine pembe koske gider.
Ancak duyduklari karsisinda dehsete diiser. Zira Meliha’ya talip olan biri vardir ve
bu zat Necdet Feridun’un Mektebi Sultani’de alti sene tahsil gordiigii Ibrahim
Sinasi Bey’dir. Meliha’nin pederi bunu oglu Ferit Saffet’ten 6grenmis, miistakbel
damadi arastirmak i¢in Necdet Feridun’u ¢agirmistir. Necdet Feridun sonrasini
hatirlamaz. Koskiin kapisindan girerken gozleri kararir, basi doner ve bir 6lii gibi
oraciga diisiip uzanir. Meliha ve Ibrahim Sinasi’nin nikah1 haziran ayinda yapilir.
Necdet de ugradigi felaketten sonra askini gommek, ebediyen 6liime mahkim
etmek icin Bursa’ya gider. Dondiiglinde 1stirabindan hi¢ renk vermeden onlarla
beraber giiler, vakit gecirir, saadetlerini tebrik eder. Bu suretle yasay1s iki ay devam
eder. Ancak ters giden bir seyler vardir. Zira Meliha giin gectikce Necdet Feridun’a
sokulmaya baglar. Bunun {izerine Necdet ziyaretlerini seyreklestirir. Zira
Meliha’nin nazarinda kendisine kars1 siddetli bir sevda vardir. Bir sabah Meliha
yavas yavas Necdet Feridun’un odasma gelir ve bir buse kondurur. Sonrasinda
Necdet de kars1 koyamaz. Vak’ia Necdet’i derinden etkiler ve bu duruma daha fazla
dayanamayarak intihar eder. Necdet’in 6lmeden 6nce kim oldugu belirtilmeyen
arkadasma yazdig1 mektup Ibrahim Sinasi tarafindan verilir. (Sarayli Ethem’in
defterinde eski Tiirk¢e ile yazilmis bu mektup boliimiine rastlayan onlarca sayfa
yirtilmis, tizerleri kirmiz1 bir tiikenmez kalemle defalarca karalanmistir.) Tam dort
sene sonra bu acikli hikayeye yeni bir fasil eklenir. Necdet Feridun’un esrarengiz
arkadasiyla Ibrahim Sinasi Bey, Beyoglu’nda bir magazada karsilasirlar. Ibrahim
Sinasi Bey’in yaninda sar1 sagli, mavi gozlii melek gibi bir ¢ocuk vardir. Fakat
cocuk inanilmaz sekilde Necdet Feridun’a benziyordu. Cocugun adi Haldun
Fikret’ti. Ibrahim Sinasi Bey, ¢ocugun 6z babasimin kendi oldugunu zannetmekte,
Necdet Feridun’a benzemesinde bir art niyet beslememektedir. Kerimesi Meliha
Hanim’1n vefati iizerine Bebek’te Necdet’in validesi ile birlikte yasamaktadir.

Romandaki bir diger metinler arast unsur on dordiincii boliimde Kilitbahir’in
(Kilidii’l-Bahr) iinlii yatir1 Cahidi Sultan®’a (romanda Cahide Sultan adiyla) yapilan

8 Cahidi Ahmed Efendi, XVII. yiizyilin 6nemli mutasavviflarindan biridir. Aslen Edirnelidir. Rumeli’li bir
ailenin ¢ocugu olup babasinin ismi Muhammed’dir. Ger¢ek adi Ahmed’dir, Cahidi ise mahlasidir. Padigah
IV. Mehmed’in Cahidi’yi rityasinda gérmesi {izerine, Canakkale’nin Kilitbahir beldesine gelerek kendisini
ziyaret eder. Padisah, bu ziyaret sirasinda maddi ikramlar1 kabul etmeyen Cahidi’yi “Sultan” iinvam ile
manen taltif eder. Boylece halk arasinda “Cahidi Sultan” seklinde meshur olmustur. Ahmed Cahidi
hazretleri cok comert ve vakar sahibi idi. Gece-giindiiz Kur’an-1 kerim okurdu. Alimlerden haberleri dogru
olarak naklederdi. Allah korkusundan ¢ok gdzyas1 dokerdi. Diinyanin parlakligina ve malina itibar etmezdi.
Bu halleri sebebiyle kisa zamanda g¢evresinde tanindi ve herkes tarafindan sevildi. Talebeleri gogaldi.
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gondermedir. Buna gore; Tansu Caglar’in babasi bir giin riiyasinda Kilitbahir’in
iinlii yatirn Cahide Sultan’1 goriir. Babasi yakinlardaki incir agaglarindan incir
toplay1p yemekteymis. Hava dylesine sicakmis ki Canakkale Bogazi’nin sularindan
cikan buharlar yoredeki tiim tepeleri sis iginde birakmaktaymis. Ve iste o sisler
icinden ¢ikip yanina gelmis yatir efendi: “Sen bizim topraklarin ball incirlerinden
yiyip durmaktasin ya hani namaz? Hani tapinma? Bunlarin hicbirini eda
etmemektesin” (5.163) demis.

Tansu Caglar’in okul yillarinda din dersi égretmeninin Hz. Isa’nin, annesinin ve
havarilerinin basindan gecenleri hikaye edip boyamalar1 ve bu hikayeleri sarkilar
biciminde sdylemeleri, yani Incil’deki hikdyelere gdndermeler yapilmasi da
metinlerarasilik 6rnegidir. Romanda hikayenin bestelenmis seklinin bir kismi
Almanca olarak su sekilde geger: “Simon war ein Fischermann, Hallejua! Jesus
sprach: Du bist mein Mann, Halleluja! Du fingist bisher Fische ein, Halleluja!
Wirst jetz Menschenfischer sein, Halleluja!” (s. 164). Yazar Giiney Dal hikayenin
Tiirkge karsiligini romanda dipnot olarak soyle verir: “Simon bir balik¢iyd:,
Halleluja! Isa buyurdu: Sen benim adamimsmn, Halleluja! Balik avladin bunca
zaman, Halleluja! Insan balik¢ist olacaksin sim’den sonra Halleluja!” (s. 164).
Romanda bunlar disinda bir¢ok iinlii kisilige veya olaya yonelik anigtirmalar da
mevcuttur:

Baudelaire, Hafiz Burhan: s.50, 51, 52, 53.
Rudi Dutschke: 5.99-100.

Hegel, Platon, Proust, Joys: s. 116.

Bloch: s.117.

Israil’in Misir’a Saldirmast: s.120.

Che Guevara: s.120.

Alman Regis Debray: s.120.

Somoza (Anastasio Somoza Debayle): s.125.
Sandinistler: s.125.

Tiirk-Alman yakinlasmasi, Enver Pasa: s.139.
Adem ile Havva Kissasi: s.188.

Hz. Isa’dan 6nce dis eti kanamasindan insanlarin dlmesi: s.197.

Ernst Bloch, Ilke Umut (Umut Ilkesi): 5.209.

Kilidii’l-Bahr’de asil taninmasi ise su hadiseye dayanir: Bir giin Ahmed Cahidi Efendi, Canakkale’ye
geemek icin Kilidii’l-Bahr iskelesine geldi. Parasi olmadig i¢cin zamanin kayikeilart kendisini kayiga
almadilar. Uzgiin bir halde déniip evine geldi. Kendisini géren hanimi Kerime Hatun nigin gitmedigini
sordu. Cahidi hazretlerinin kayiga alinmadigin1 sdylemesi lizerine de; “Al su seccadeyi de bin iizerine,
Canakkale’ye gec-gel.” dedi. Bu sekilde Canakkale’ye gegen Cahidi Efendiyi géren kayikgilar sasirip
kaldilar. Boylece onun biiyiik bir veli oldugunu anladilar.

(http://lwww.evliyalar.net/cahidi-sultan/ Erisim tarihi: 02.10.2020)
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2.4. Anlatici ve Anlatim Teknikleri

Roman, hikaye gibi anlatmaya bagl tiirlerde anlaticinin rolii biiytiktiir. Okuyucu
hemen her seyi anlatici araciligiyla 6grenir. Bu bakimdan kuyucunun dikkati
anlatic1 genel olarak iizerinde yogunlasir. “Ozellikle hikdye, roman gibi anlatma
esasina bagli edebi tiirlerde anlaticit bir sese ihtiya¢ duyan yazar, olaylari ve
durumlar bir anlaticinin goéziiyle/bakis agisiyla ele alir ve bunu yaparken ¢esitli
anlatim yontemlerine bagvurur. Metindeki anlaticinin duygu, diisiince ve gozlem
diinyas1 anlatim teknikleri iizerinden okura etkili bir sekilde sunulur” (Simsek,
2019: 308). Yazarlar, ele aldig1 konuyu anlatim teknikleri ile daha iyi aktararak
insani, gercek veya gergege yakin bir sekilde anlatma/gosterme imkani bulur.

Benzer durum postmodern romanlar i¢in de gegerlidir. Postmodern romanin
anlaticis1 okuyucuyu pesinden siiriikler, meraklandirir ve kimi zaman da giiliimsetir
(Somuncuoglu Ozot, 2012: 2275). Bu tip romanlarda yazar genellikle bilingakis,
i¢c monolog, diyalog, leitmotif vb. ¢oklu anlatim teknigini kullanir. Yazarin bunu
yapma amaci, karakterin daha etkin bigimde ortaya koymaktir. Bu baglamda
“kahraman giderek, kendi eylemleri ig¢inde ruhsal bir biitiinliik, bir yogunluk
kazanir” (Kiran vd. 2011: 204).

Romanin etkin bir figiirii olan Tansu Caglar yazar-anlaticidir. Modern romanda bir
kusur sayilan monolog ve otobiyografik anlatim yoluyla olay orgiisiine miidahale
ederek okuru ¢esitli konularda bilgilendirir. Romanda Tansu Caglar’in psikolojisi,
ic hesaplagmasi, diger roman kisileri hakkindaki duygu ve diislinceleri, Tiirk
gazeteciligine iliskin carpict sdylemleri, dil iizerine yaptigi degerlendirmeler,
kendisine yonelttigi elestiriler i¢ diinyasinin derinliklerine inilerek monolog
teknigiyle detayli bir sekilde anlatilmistir. Ayrica Tansu Caglar ailesi ve gegmisiyle
ilgili bilgiler verirken, Sabine’nin Klaus’la yaptig1 evliligin detaylar1 anlatilirken
hem otobiyografik anlatim hem de geriye doniis teknigi kullaniimigtir.

Anlatim teknikleri, kullanildig: tiiriin daha 1y1 yansitilmasini saglamakla beraber,
anlatima derinlik kazandirir (Karabulut, 2020: 40). Yazarin bilgi, duygu, diisiince,
hayal vb. diinyasini ifade etmek ve romandaki entrik kurguyu daha iyi verebilmek
icin anlatim tekniklerine 6nem verilir. Postmodern romanlarda yazarlar genellikle
coklu anlatimi tercih ederler. Bu, sanatciya daha genis bir yazma alani saglar.
Fabrikada Bir Sarayli’da o6zellikle bilingakisi, i¢ monolog, diyalog, leitmotif,
giinliik vb. anlatim bi¢imleri kullanilmistir.

2.4.1. Bilincakis1

Ozellikle psikolojik/psikanalitik baglamda kaleme almmis eserlerde agirlikta
kullanilan biling akis1 teknigi (Stream of Concsiousness), kisinin i¢ diinyasini
ortaya ¢cikarmada onemli bir tekniktir. “Bu teknik, genellikle i¢ monolog teknigiyle
birlikte kullanildigindan birbiriyle karigtirilir. Oysa ikisi de birbirlerinden farkli
tekniklerdir. Biling akisi tekniginde karakterin kesik climlelerle, bir biitlinliik
icermeyen, ¢ogu zaman mantiksal ¢izginin digina tasan karmasasi dile getirilir”
(Karabulut, 2012: 1377).

Yazar, Fabrikada Bir Sarayli’da bilingakisina 6nemli Olgiide yer verir. Hatta
romanin on ikinci bolimiinde bilingakisi hakkinda bir ifadeler de goriiliir.
Mitsos’un Meyhanesi’nde gecen boliimde Sabine’in hala resmi nikahli esi olan
Klaus Bunt, Klaus’un yeni kadin arkadas1 Ute ve Tansu bir sohbet icerisindedirler.
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Burada Ute’nin sozleri dikkat ¢ekicidir: “Biling akisi’denen seyin bir animsamalar
dizgesi oldugunu, giiniimiizde bu dizgenin kurulusu —organik yapisi demek belki
daha yerinde— hakkinda klasik felsefecilerin soylediginden daha ote yeni bir sey
soylenmedigini ikimiz de pekdla biliyoruz...”(s. 115).

2.4.2. i¢ Monolog

Kisinin i¢ hesaplasmalari, i¢sel konusmalar1 ve tepkilerinin yer aldig1 i¢ monolog
(interior monologue) tekniginde, i¢ konusmalar bilingakigina gore daha tutarlidir.
Fabrikada Bir Sarayli’da yazar bu teknigi de genel olarak bilingakisiyla birlikte
kullanir:  “Ama bu aldamisim yiiziinden kendimi yeteri kadar asagiladim,
cezalandwrdim saniyorum. Yeteri kadar aci ¢ektim,; yarart da oldu diyebilirim;
kisiligime yarari da oldu...” (5.210).

2.4.3. Diyalog

Tahkiyeli tiirlerde sik¢a bagvurulan diyalog (dialog) teknigi, karakterlerin duygu ve
diistincelerinin daha iyi ortaya konulmasinda kullanilan bir tekniktir. Fabrikada Bir
Sarayli’da diyalog teknigi de onemlidir. Eserde karakterler arasinda gecen bir

diyalog:
Koése Osman: Duman degil mi, ne bulursam ¢ekiyorum cigerlerime...
Ben: Sigarayr hep boyle mi i¢iyorsun?

Kése Osman: Igerim... Icerdim; ama son zamanlarda daim artirdim...Sen gazeteci
kardesimi de rahatsiz etmekteyim...

Ben: Sozii mii olur! (5.60).

2.4.4. Gunlikler

Postmodern romanlarda ¢esitli metin pargalar bir araya getirilir. Boylelikle tiirler
i¢ ige gelerek yansitmaci geleneksel romandan uzaklasilmis olur. Fabrikada Bir
Saraylr’da yazar, okuyucuyu sasirtarak Tansu Caglar’in glinliiklerine yer verir. Bu
baglamda on yedinci boliim de yazar-anlatict Tansu Caglar’in giinliikleri seklinde
diizenlenmistir:

21 Aralik 197... (5.192).

Tansu Caglar kotiimser, ¢aresiz, umutlar tilkkenmis, igcinde bulundugu vaziyetlerden
otiirii ironik bir bicimde elestirel, 6zgiivenini ve benlik saygisin1 kaybetmis bir tip
olarak cizilir

1Aralik 197... (s.200).

Yazar isteksiz de olsa Sabine ve Klaus’la birlikte aksam sekiz gibi Mittos un
Meyhanesine giderler. Klaus yine engin bilgisiyle miitamadiyen konusup durur.
Gece yarisina dogru hep birlikte Sabine’nin evine gelirler.

23 Aralik 197... (5.203).

Tansu Caglar, noelde Sabine’nin evindedir. Klaus’un da gelmesiyle kutsal geceyi
gecirmek tlizere yanlarina Ulrich’i de alarak Mittos’un Meyhanesine giderler.
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2.4.5. Leitmotif

Edebiyatta ozellikle postmodern romanda ¢ok sik goriilen Leitmotif, esasinda
miizige ait bir terim olup sarkinin/tiirkiiniin tekrarlanan nakarat kismidir. Romana
cesitli nedenlerden otiirii cimle ve ya sozciiklerin tekrarlanmasi seklinde tevariis
eder. Fabrikada Bir Sarayli’da birgok boliimde farkli sekillerde tekrarlanan s6z ve
climlelere rastlamak miimkiintidiir:

C’est la vie (Bu hayat madaradir, arkadas) : Sarayli Ethem ve Bodos Efendi,

meyhanede karsilikli olarak igkilerini yudumlarken birbirlerine siirekli C’est la vie
derler. (5.49)

Yoksa hemen kiistahlasir, kiistahlasirdi. (S.57)

Ama adamlar1 yersiz sozlerle de kiskirtmamaliydim, kiskirtmadim. (S.58)
Koridordan geliyordu bu sesler...Koridordan gelen ayak sesleri...(S.64-65)
Bakmuslardir, yatagima da bakmislardyr; uyumuyorum, yokum. (6s.65)

Sen soylemeyeceksin; gozliinlii seveyim, sen soylemeyeceksin insallah ben
burdaymisim diye... (s.65)

...Once giizel bir uyku cekerim diye diisiindiim, diigiinmiistiim. (5.73)

Soylediklerini yineliyormugssun gibi...Soylediklerini yineliyormussun gibi geliyor
bana. (s.102)

Kocam Bay Kross olsayd: simdi Tirkleri de getirirdi evimize; icki icip sarli
soylerlerdi. Kocam Bay Kross, Polanyaca da oOgrenmisti... I¢cki icip sark
soylerlerdi...(s.142)

Romanda yukaridaki anlarim teknikleri disinda otobiyografik anlatim ve geriye
donts teknikleri de kullanilmistir.

2.5. ironik Dil

Yunancada asli amaci gizleme, ikiyiizliilik etme gibi anlamlara gelen eironeia
sozcigiinden tiiretilen ironi (Bingol, 2019: 354), Tirk¢e Sozlik’te “giilmece,
sOylenen soziin tersini kastederek kisiyle veya olayla alay etme” (2011: 1205)
anlamina gelir. Edebi eserlerde ironi ¢ogu zaman bir amag dogrultusunda yapilir.
“Ironide amag ilk etapta ironistin niyetine endekslidir.” (Tugluk, 2019: 30).

Fabrikada Bir Sarayli adl1 yapitta ironik sdylem 6nemli yer tutar. Romanin basinda
hedefleri olan, hirsli bir gazeteci stajyeri Tansu Caglar var iken sonlarinda
gazetecilikten umdugunu bulamayan, meslekten ve meslegin gerektirdigi her
seyden sogumus, uzaklasmig bir Tansu Caglar dikkati ¢eker. Bu eserde Tiirk
gazeteciligine yonelik yikict ve elestirel bir ironi s6z konusudur. Tansu Caglar’a
gore Almanya’da yapilan Tiirk gazeteciligi, s1g ve kokusmustur.

“Gazetecilik’'mis!...Ne gazeteciligi? Hangi gazetecilik?...Gazetenin agalarti,
patronlari, hisse sahibi aile iiyeleri milyonlar kazanacak diye ‘gazetecilik’ adina
yapilmadik asagiliklar, maskaraliklar kalmiyor (...) Ilkelin ilkeli, mahalle
kabadayisi agziyla yapilan bashiklarla gazetecilik mi olurmug. Bugiin ‘Alman polisi
Sokak ortasinda bizleri vuruyor!’, ‘Kiistahlik’, ‘Rezalet’, ‘Gozii Donmiis bunlarin!’
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gibi asagilik vurgulamali haberin icerigi ile ilgisi olmayan basliklarla duygu
soygunculugu yap, bir yigin ¢ikmazlar icinde kavrulup kalmis insanlart boylece
kiskiwrt; yarin da ‘Ayip oluyor!’, ‘Almanlari Giicendirmeyelim!’ sozlerini yetmis iki
puntoyla ge¢, yagcilik yap, bunun da adi ‘Almanya’da, Avrupa’da Tiirk
gazeteciligi’ olsunl..Sonra da béylesi gazetecilikten kazanilan paralarla gazete
sahipleri Tiirkiye’'de sanat, bilim odiilleri dagitsin, giinah ¢ikarmaya ¢aligsin!”

(5.193).
2.4.6. Dilin Dezenformasyonu

Postmodern romanda olduk¢a fazla kullanilan bilginin dezenformasyonu
Fabrikada Bir Sarayli’da “dilin dezenformasyonu” olarak karsimiza ¢ikar.
Romanda giinliik hayatta karsilagiimayan, duyulmayan, herhangi bir yoreye ait agiz
ozelligi olmadig: diisiiniilen bir sdylem vardir. Yazar Giiney Dal ve yazar-anlatici
Tansu Caglar aslen Canakkalelidir. Ancak romanda kullanilan dil bu yoreye ait bir
kullanom degildir. Roman boyunca Tansu Caglar’in Tiirkgeye hakim
olamamasindan yakinmasi, bunu biiyilk bir eksiklik gormesi, Tirkgesinin
diizeltmek adina TDK’nin Tiirk¢ce So6zliigii’nden kelime ezberlemesi gz oniinde
tutulursa Tansu Caglar’in kelimeleri 6zellikle de fiil ¢ekimlerini yanlig kullanmasi
yadirganmayacak bir tutumdur. Hiilasa yapilan tespitlerin sonuclar1 asagida hem
alt1 ¢izili ifadelerle verilmis hem de yanlis kullanilan kelimelerin dogru sdylenisleri
yay ayrag i¢inde belirtilmistir.

Nereden geliyor ki sarayli olmaklig1 (olusu) (s.19)

Hem Tiirkiye’de bunca anarsist olay varken benim temiz olabilecegime neden
inansindi.  (inansin ki) (.20)

Onun bir zamanlar kaldigi oda da ben de gordiim simdi bir yigin saksi durup
durmada (durmakta) (s.21)

O zamanlarda Ethem Abi yatagindan 6gleye degin pek cikasi degildi. (¢ikmazdi)
(s.24)

Ah, simdi domates biber olsa da tuza banip banip yesem diyesi olup (der) gebe
karilar gibi aserer dururdum. (s.25)

Ethem’le ayni yasta olmakliini (olmay1) ¢ok 6nemsedim. (s.31)
Odanin kapis1 6niinde tutup beni buyurlamadi (buyur etmedi). (s.55)

Sen neden saniyorsun benim bdyle sigara iistiine sigara icmekligimi (igtigimi)
(s.61)

Fabrikamizda daha rahat islik (is) bulalim sana. (.63)

Meslek yasantimizda boylesi 6zl sozlerin aklimizin bir kdsesinde kalmakligini
(kalmasini, kaligini) yararli bulurdu. (S.75)

Ve sonra yeniden Ute’ye, “Anliyorsun degilmi Ute?” diyesi olup(deyip)
konusmasini siirdiirdiiydii. (s.124)

Sabine’nin kandirisina (sozlerine, yalanina) uyup meyhaneye
gelmekligime(gelmeme) 6fkeliydim. (s.125)

Yoresinin Almancayla ¢evrili olmakligina(olusuna) sikiliyordu. (s.132)
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Adam handiyse(neredeyse) kendi anasiymis, ninesiymis gibi sahip ¢ikmisti Bayan
Krossa. (s.145)

Sobay1 yakamayinca kendi evlerinin de oturulasi(oturulacak) olmadigint sdyledi.
(s.214)

Babamlarin yaninda kalmakligimi (kalmami) o da onaylamis (5.219)

2.4.7. Arayis ve Kimlik Sorunsah

Postmodernizm, basli basina bir arayisin akimi oldugu i¢in, bu tarzda yazilmis
yapitlarda arayis izlegi biiyiik 6neme sahiptir. Bu arayis, fiziki olabilecegi gibi,
genel olarak benlik veya kimlik arayisi olarak karsimiza ¢ikar. Fabrikada Bir
Sarayli romaninda arayis izlegi iki sekilde karsimiza c¢ikar: Birincisi Tansu
Caglar’in Sarayli Ethem’in kim oldugunu, arastirmasi, ikincisi ise benlik ve itibar
arayisidir. Roman boyunca Tansu Caglar 6nce Sarayli Ethem’in bir zamanlar
kaldig1 fabrika yurduna giderek orada kalan is¢ilerle goriisiir. Arastirmalar1 onu
Kreuzberg’teki Kitape1 Hasan’a ve Dresdener Sokagi 106 numarali binaya gotiiriir.
Nitekim dogru adrestedir. Fakat Sarayli Ethem odasinda/evinde yoktur. Zira
merdivenden kayarak diistiigii i¢in hastaneye kaldirilmistir. Yine de Tansu Caglar
bu ziyaretten eli bos donmez. Sarayli’nin evinden aldigi/caldigi mesin kaph
defterden Sarayli’nin kimligine yonelik sir perdesini aralar. Bdylece postmodern
romanlara 6zgii bir durum olan gizem de ¢6ziilmiis olur.

Tansu Caglar, yirmi alti yasinda bir gazetecilik stajyeridir. Kariyerinin basinda
olmasina ragmen nedendir bilinmez bir an 6nce adini tiim iilkeye duyuracak islere
imza atmak ister. Ayrica Tirk ve Alman kimligi arasinda sikisip kalmigtir. Tiirk
kiiltiiriine, diline, Islami yasayisa uzak bilyiimiistiir. Almanya’da ulusguluk bilinci
olusturmak adina Ku’damm Bulvari’nda yapilan mehter takimi yiiriiyiislerini,
Tiirklii ispat etmek adina yapilan etkinlikleri, Tiirk gazeteciligini hep yetersiz, sig
ve sagma bulur. Kokli bir gelenegin uzantis1 olarak gordiigii Sarayli Ethem
tizerinden hem bu kiiltiirel boslugunu doldurmak hem de Tiirk benligini bulmak
ister. Sarayli Ethem story’sinin pesine diismesinin sebeplerinden biri de budur.

Tansu Caglar, 6zbeni diisiik olup kendini zavalli olarak gormektedir. Calistig1
kurum ve sahislardan dolay1 gazetecilikten bekledigi doyumu alamamus, biiyiik bir
hayal kiriklig1 yasamistir. Ayrica yeterli diizeyde meddi geliri yoktur. Gazeteden
aldig1 para tek odasinin kirasini ve 6giinlerini ancak karsilar. Hatta odasini/evinin
son iki aydir kirasini Sabine karsilar. Eger bu iste basarili olursa “Adam gibi okuyup
miihendis olamaz miydin?” sdzlerini yineleyip duran babasina ve her firsatta alayci
ve igneleyici sozlerini eksik etmeyen gazetedeki sefine karsi kendini ispatlamis
olacaktir. Boylelikle hem babasina hem sefine hem de kendine kars1 biiyiik bir zafer
kazanacaktir. Fakat Tansu Caglar, Sarayli Ethem hikayesini yarim birakir: “Bu
zavalli  adamcagizin  varliginda kendi kiiltiirel bosluklarimi,  degerlerimi
doyurucuklar aramak, gercekte kendi zavalliligim degil miydi? Ustelik bu
sa¢gmaligimi abartip onunla bir gazetecilik olayi (!) yaratmayr ummakla sefin bana
taktigr “caylak’lik nitelemesini nasil da hak etmigtim” (5.210).

Bu yenilgide sliphesiz Almanya’da yapilan Tiirk gazeteciliginin yerlerde olmasi ana
etkendir. Sarayli Ethem’in gergek bir Osmanli hanedan iiyesi olmadigini anlamasi
da Tansu Caglar’in basladigi isi tamamlayamamasinin bir diger gizil sebebidir.
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O halde Tansu Caglar aradigin1 bulamamustir, denilebilir mi? %50 evet, % 50 hayir.
Tansu Caglar, koklerinin derinlerine kadar inecek bir kaynak bulamamistir. Fakat
kaybettigi benlik saygisini, 6zgiivenini, huzurunu, sevgiyi ve umudunu ailesinin
yaninda yeniden bulur.

2.4.8. Karnavallagtirma

Bakhtin’in goriisleri ¢ergevesinde sekillenmis olan “karnavallasma”, eserlerde
birbiriyle uyumsuz olarak goriilen konularin, imgelerin, kisilerin yan yana
getirilerek, bunlarin uyumsuzlugunun rahatlikla vurgulanmasindan kaynagini alan
bir 6zgiirlik ortaminin tiriintidiir. (Yaprak, 2012: 47). Karnavalda toplum yapisini
olusturan kurallar alaya alinir. Bakhtin, insan iliskilerinde ve toplumsal edimlerin
temelinde bir karnaval ruhu oldugunu ifade eder (2001: 93)

Postmodern baglamda kaleme alinmis eserlerde de karnavallasmanin izlerini
gormek mimkiindiir. Postmodernist yazar, yarattigi karnaval ortaminda,
karsithiklardan iist-hiyerarsiye sahip olanin {stiinliigiinii elinden alirken,
modernistler gibi ideolojik bir esitlik yaratmak degildir amac1” (Ecevit, 2011: 73).

Fabrikada Bir Sarayli adli romanda gergcek hayatta birbirleriyle ayn1 ortamda
bulunmayacak derecede farkli sosyo-ekonomik diizeye, ¢esitli meslek gruplarina,
kisilik oOzelliklerine sahip birgok insan romanda yer alir. Bu roman, kisileri
acisindan hem geleneksel roman hem de postmodernist 6zellikler sergiler. Zira
romanda acik bir sekilde baskisi (ler) vardir ve olay 6rgiisii bu kisi(ler) etrafinda
cereyan eder. Bu baglamda romanin goriiniirdeki baskisisi Tansu Caglar iken arka
planda Sarayli Ethem’dir. Diger taraftan adi gegen kisiler tasidiklart kisilik
ozellikleri agisinda da postmodernist etkiler barindirirlar.

Geleneksel roman anlayisina gore degerlendirildiginde merkeze alinan kisiler ise
Tansu Caglar ve Sarayli Ethem’dir. Romanda Tansu Caglar’in ge¢misine dair
bilgiler yer alirken Sarayli Ethem’in 6zel hayatina iligkin bilgiler mevcut degildir.
Diger kisiler daha ziyade figiiratif bir konum arz ederek tamamlayici bir nitelik
gosterirler. Bunlar, baskisilerin etrafinda sekillenir ve onlarin rollerinin 6n plana
cikmasinda etili olurlar.

Postmodern roman anlayisi dogrultusunda ele alindiginda romanda grotesk
ozellikler tasiyan roman kisileri yoktur. Tansu Caglar hem benlik hem de itibar
arayisinda olan biridir. Romandan anlasildigi lizere hayatin akisi igerisinde belli bir
misyon ylklenememis, herhangi bir basariya imza atamamistir. Mesleki anlamda
itibar kazanmak, yitirdigi 6zsaygisin1 kazanmak ugruna igneyle kuyu kazmakta,
Sarayli Ethem’in hayatina yonelik sir perdesini aramaya ¢alismaktadir. Ayrica pasif
bir kisilige sahiptir. Evinin kirasin1 (en azindan iki aylik kira giderini) sevgilisi
Sabine oOder, gazeteden ayrildiktan sonra bagka bir is aramak yerine ailesinin
yaninda yasamaya baglar.

Sarayli Ethem’in akli dengesinin tam olarak yerinde olmadigimmi sdylemek
miimkiindiir. Gece yarilarinda tango sdyleyip yiiksek sesle siirler okumast bunun
en bariz delilidir. Ayrica gizemli bir kisiliktir. Hayatinin detaylarini bilen hi¢ kimse
yoktur.

Sabine, pedagoji 6gretmeni olup Tansu Caglar’in sevgilisidir. Fedekar, anag bir
kisilige sahiptir. Hem Tansu Caglar i¢in hem de Klaus i¢in yapamayacag bir sey
yoktur.
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Klaus; Sabine’nin bir tiirli ayrilamadigi felsefe Ogretmeni (eski) kocasidir.
Sorumluluklarini unutabilen, cocukca tavirlar sergileyebilen, bagina buyruk biridir.
Romanda Klaus’u ayn1 zamanda sik sik bilgi¢ tavirlar sergilerken goriiriiz.

Ali Giircii, Ethem’in oda arkadasidir. Ekrem’le iki y1l ayn1 oday1 paylasmislardir.
Yaklasik otuz yasinda, sokak agziyla konusan kdylii kokenli bir fabrika iscisidir.

Mehmet Harman, aslen Istanbullu fabrika iscisidir. Tam bir kiilhanbeyidir. Icki ve
eroin kullanir. Sarayli Ethem ile ayni haymda kalmis, onu koruyup kollamay1
kendine bir gorev arz etmistir.

Kose Osman, haymda kalan Tiirk ig¢ilerden biridir. Gece yarisi yiiksek sesle tango
sOyledigi i¢in Sarayli’y1 dovenler arasindadir. Ancak daha sonra yaptigindan
pisman olarak olayin detaylarini tiim ¢iplakligiyla Tansu Caglar’a anlatir.

Kitap¢1 Hasan, aslen Adanalidir. Almanya’nin en zor ve tehlikeli bolgelerinden
Kreuzberg’de bir yandan agirlikli olarak sol ayinlar satan kitapg1 ditkkani igletirken
diger taraftan da icki, sigara, mesrubat ve tiirkii kasetleri satar. Bagta Tansu Caglar
olmak iizere herkesin bagvurdugu bir kaynaktir.

Yonetici Kemal, Almanya’da Tiirk is¢ilerin kaldig1 fabrika yurdunun yoneticisidir.
Kendisi de ailesiyle birlikte bu yurdun alt katinda yasar. Sarayli Ethem’in
doviilmesine iliskin olayin biiyiitiilmesini ve gazete mansetlerinde boy gostermek
istemedigi i¢cin Tansu Caglar ile goriismeyi kabul eder.

Gazete sefi, Tansu Caglar’t kiiclik goren, onu elestirmekten, ignelemekten
kag¢inmayan, gazetecilik mesleginin hakkini veremeyen, kompleksli bir kisiliktir.

Tansu Caglar’in babasi, tipik bir Tiirk erkegidir. Evden ise, isten eve gidip gelir,
aksamlar televizyon izler, esiyle ¢ok fazla diyalogu yoktur. Oglunun, Tansu
Caglar’in, kendileriyle yasamayip ayr1 eve ¢ikmasi, arayip sormamasi yiiziinden
kirgindir. Almanya’ya yirmi yil 6nce gelmis, kesin doniis icin yillarca durmadan
caligmis, hayaller kurmus, hazirhklar yapmistir. Ancak istediklerini
gergeklestiremeyince kendi i¢ine kapanmis, cesitli arayislar sergilemis, nihayetinde
yine eski ¢izgisinde karar kilmistir.

Tansu Caglar’in annesinin romanda pek bir rolii yoktur. Cocuklar1 i¢in endiselenen,
onlarin temel ihtiyaglarini karsilayan ideal bir annedir.

Bayan Kross; 1. Diinya Savasi’na taniklik etmis, Tiirk-Alman iliskilerinin seyrini
iyi bilen, Tiirk ¢cocuklarina kars1 olumsuz duygular besleyen, yasindan dolay1 akli
dengesi yerinde olmayan, hafizas1 gelip giden yagsli bir Alman kadinidir.

Uzeyir; Bayan Kross ve Sarayli Ethem’in kaldigi binanin bir nevi kapiciligin
yapar. Herkesten, her seyden haberi vardir. Romanda adeta anahtar rolii oynar.
Tansu Caglar, Sarayli Ethem gergegini, romandaki diigiimii Uzeyir sayesinde
¢Ozmiistiir. Zira Uzeyir olmasaydi Sarayli Ethem’in odasina giremeyecek, her seyin
yazili oldugu mesin kapl deftere ulasamayacakti.

Ute (Klaus’un bir donem arkadaslik yaptig1 kadin), Bodos Amca (Sarayli Ethem’in
meyhane arkadasi), Fotograf¢i (Tansu Caglar’in galistigi gazetede bir galisan),
Kerim (Tansu Caglarin kardesi), Ulrich (Sabine ile Klaus’un oglu) romandaki
dekoratif kisilerdir.
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Sonug¢

Postmodernizm, insan hayatini bir¢ok yonden etkileyen bir akim olup modernist
anlayisin kurallarma bir tepki koyus gelistirir. Edebi tiirler lizerinde ve ozellikle
romanda daha belirgin bi¢gimde goriilen postmodernizm; iistkurmaca,
metinlerarasilik, bilingalti, altinci his, karnavallastirma, dezenformasyon, arayis,
kolaj, pastis, ironi vb. unsurlar1 kullanarak farkli bakislar gelistirir.

Sanat hayatinin ilk donemlerinde daha ¢ok toplumcu gergekei eserler yazan Giiney
Dal, daha sonra postmodern bir anlayisa yonelerek Fabrikada Bir Sarayli, Killar:
Yolunmus Maymun vb. romanlar kaleme alir. Fabrikada Bir Sarayli -ya da Simdi
Tango Zamani- adli romanin tematik diizleminde Sarayli Ethem’in siradis1 yasami
ve Tiirk asilli Alman gazeteci Tansu Caglar’in benlik arayisi yer alir. Bu roman,
kimlik sorunsali baglaminda kimligini olusturmak isteyen Tiirklerden, Tiirkiye
Cumbhuriyeti kuruldugu yillarda iilkeden ayrilmak zorunda kalan Osmanli
soylusundan s6z eden bir romandir. Bu eser, bir benlik arayisinin, romanidir.
Romanin yazari1 Giiney Dal olmasina ragmen, romandaki kurgunun, olay 6rgiisiiniin
mimart Tirk asilli Alman bir gazeteci olan Tansu Caglar’dir. O, biiyiik bir emekle
hazirladigi “Sarayli Ethem” hikayesini Giiney Dal’a vermistir. Dal ise bu hikayeyi
postmodern bir baglamda irdelemistir.

Romanda postmodern unsurlar arasinda iistkurmacanin énemli yeri vardir. Ciinkii
Fabrikada Bir Sarayli, tamamen romanin yazilma siirecini anlatan bir eserdir.
Eserin postmodern bir 6zellik kazanmasinda iistkurmacanin 6nemi biiytiktir.
Romanda ¢oklu anlatim bi¢iminin secilmesi de postmodern bir unsurdur. Ozellikle
bilingakisi, monolog, leitmotif, giinliik, diyalog vb. anlatim teknikleri eserde yer
alir. Yazar, bu yapitinda dikkat ettigi bir husus da oyunsuluktur. Bu durum, romani
daha islevsel kilar. Metinlerarasilik, bu romandaki bir bagska postmodern yapidir.
Romanda Saffet Nezihi’nin Zavalli Necdet adli romanina, Hz. Isa’ya ve Cahide
Sultan’a yapilan gondermeler buna en giizel 6rnektir.

Yazar, yer yer ironik bir dil kullanir. Bu husus romana bir ¢esni kattig1 gibi eserin
dil ve iislubunu da etkiler. Fabrikada Bir Sarayli’da “dilin dezenformasyonu” da
dikkat ¢ekicidir. Romanda giinliik hayatta pek karsilagilmayan, herhangi bir yoreye
ait agiz oOzelligi olmadig1 diisiiniilen bir anlatim da vardir. Yazar, yer yer
karnavallagtirmadan da yararlanir. Romanda izlek olarak postmodern romanlarda
sikca karsilagilan arayis ve kimlik sorunsali 6n plandadir.
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