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Ozet

Bu calismada, Ingiliz tiyatrosunun en tartismal ve iiretken oyun yazarlarindan biri olan Edward
Bond'un zaman olgusu lizerine diisiinceleri At the Inland Sea oyunu cercevesinde irdelenmektedir.
Oyun yazari, 1995 yilindan itibaren genc izleyiciler icin kaleme aldig1 Big Brum eserlerinden biri olan
At the Inland Sea oyunu ile oyunun ana karakteri olan erkek ¢cocugun bireysel benlik arayisini ele
alarak gecmis, gliniimiiz ve gelecekle ilgili anlatilar1 ve bu anlatilarin birbirleriyle iliskisini ortaya
koymaktadir. Erkek cocugun icsel yolculugu stiresince karsilastigi kadin karakterler [Anne, Kadin ve
Yasli Kadin] tarafindan dile getirilen anlatilar, glinlimiiz diinyasinin materyalist gercekligi ve berabe-
rinde getirdigi tinsel, fiziksel ve toplumsal siddetin ge¢misteki izleri ve/veya gelecekteki olasi etkileri
yansitilmaktadir. Kadin karakterler ile farkli zaman dilimlerinden izlekler sunulan oyunda ikinci
Diinya Savasi gibi genis ¢capli insanlik yikimlarindan daha bireysel ve gizli kalan aile iliskilerine kadar
farkli izgelerde degisiklik gosteren siddet eylemleri izleyicilere aktarilmaktadir. Az sayida oyuncu ile
tek bir mekan tizerinden kurgulanan oyunda genc izleyici kitlesi géz 6niinde bulundurularak tarihsel
eylemlerin dogrudan aktarimina yer verilmez. Genel olarak egitimde tiyatro [TiE] programlarinin
nitelikleriyle de kosutluk gdsteren bu egitimsel ve sanatsal siirec, ana karakterin ve geng izleyicilerin
kendi 6zgiin anlatilarini kesfetmelerine ve yetiskinler tarafindan sekillendirilen kurumsal anlatilar-
dan bagimsiz olarak alternatif bir bakis acisi gelistirmelerine olanak saglamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Egitimde Tiyatro [TiE], Edward Bond, Big Brum Oyunlari, At the Inland Sea,
Zaman ve Siddet

Abstract

In this study, one of the most controversial and prolific playwrights of British theatre, Edward
Bond’s thoughts on the conception of time is examined within the framework of his play, At the Inland
Sea. At the Inland Sea is known as the first play of the Big Brum series [1995 - 2014] written for young
audiences by Edward Bond and staged by Big Brum theatre in education company. In the play, the
playwright discusses the propriate striving of the protagonist [The Boy] and reveals the narratives
of past, present and future and their relationship with each other. The narratives told by the female
characters [Mother, Woman and Old Woman] that the boy encounters during his inner journey reflect
the materialist reality of the present world and the past traces and / or possible future effects of
the psychological, physical and social violence as an outcome of that reality. The female narratives
presenting different periods of time convey the acts of violence that differ in a widespread spectrum,
ranging from human tragedies such as the Second World War to more individual and hidden family
relationships. Considering the young audience, the playwright do not directly stage the historical
events performed with a small number of players in a single setting. This educational and artistic per-
formance, which is in parallel with the general principles of theatre in education [TiE] programmes,
enables the main character and young audiences to discover their original narratives and develop an
alternative perspective independently of the institutional narratives formalized by adults.

Keywords: Theatre in Education [TiE], Edward Bond, Big Brum Plays, At the Inland Sea, Time and
Violence
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Giris

Edward Bond, 1962 yilinda The Pope’s Wedding ile baslayan yazin hayati siiresince ingiliz
tiyatrosunun en tartismali ve iiretken yazarlarindan biri olmustur. Saved [1964] adli oyunu ile farkl
tepkilerin odak noktasi haline gelen yazar, 1972 yilinda The Sea adli oyunu ile bitecegini diistindigii
(Akt., Hay ve Roberts, 1980: 74) yazin hayatina giinlimiiz itibariyle Britanya disinda bir¢ok iilkede
sahnelenen ve farkl dillere ¢evrilen elli dokuz tiyatro oyunu* sigdirmayi1 basarmistir. Sarah Kane
ve Mark Ravenhill gibi cagdas oyun yazarlarinin iizerinde 6nemli bir etkisi olan (Nicolas, 2016: 26)
Bond'un sozi edilen oyunlari, kendi iginde tutarlilik ve biitiinliik olusturan “alt1 seriden” (Davis,
2009: xii) olusmaktadir. Giintimiiziin yikimini ac¢iklayan sosyal bir sorunla baslayan ve ardindan
kisilerin engellenmis sorumluluk duygularini ifade edebilecekleri bireysel benlik arayislarini
irdeleyen serilerin (Akt., Cooper, 2011: 12) sonuncusu Big Brum oyunlar1® olarak tanimlanmaktadir.
Oyun yazarinin 1995 yilindan itibaren kaleme aldig1 Big Brum serisi; At the Inland Sea, Eleven Vests,
Have I None, The Balacing Act, The Under Room, Tune, A Window, The Edge, The Broken Bowl ve The
Angry Roads oyunlarini icermektedir. Egitimde Tiyatro [TiE®] ile benzer nitelikler tasiyan Big Brum
oyunlarinin odak noktasinda oyun yazarinin kendi ifadesiyle “gelecegin yetiskinleri” (Akt., Hulson,
2012: 73) olan ¢ocuklar ve gencler bulunmaktadir. Bond'un “bu zamana degin yazdigi en radikal eser-
ler” (73) olarak tanimlanan’ oyunlar, geng insanlar i¢in sahnelenen geleneksel tiyatro oyunlarindan
ayrilarak ¢ocuklarin ve genglerin sanatsal/egitimsel yaratim ve uygulama siirecine etkin katilimini
tesvik etmektedir.

Cocuklar ve gencler, 1995 yilindan itibaren Bondun eserlerinin hem izleyicisi hem de oyuncusu
olarak esas unsuru haline gelse de oyun yazarinin geng insanlara yonelik ilgisi yazin hayati stiresince
siklikla kaleme aldig1 ve paylastig1 kuramsal diisiincelerinde de géze carpmaktadir (Roman, 2010:
287; Takkag ve Biger, 2009: 169). Helen Nicholson’a (2003) gore, Bond'un Big Brum oyunlarinda
agirlik kazanan soz konusu ilgisi, drama iizerine siirekli diisiincelerini ortaya koymaktadir (10). The
Royal Court Theatre [1965 - 1975], Royal Shakespeare Company [1977 - 1985] ve National Theatre
[1978 - 1982] gibi Britanya’nin en énemli kiiltiir kurumlariyla birlikte ¢alismalar yiiriitmiis (Tuail-
lon, 2015: 3) olan oyun yazari; serbest piyasanin materyalist degerlerinin etkisi altinda kalan ingiliz
tiyatrosunun diger bir¢ok kokli kuruluslarda da oldugu gibi “yararli, toplumsal ve yaratici islevini
kaybettigini” (Akt., Hutchinson, 2016: parag.4) éne siirmektedir. Toplumsal degisimin etkeni olmasi
gereken Ingiliz tiyatrosu; sosyal, politik ve tinsel bir amagtan oldukga uzakta olup ciddiyetten yoksun
eglence ve ticari anlayisi (Bond, 2013a: parag.1) barindiran bir ¢ikmazla karsi karsiyadir:

Son zamanlarda Britanya tiyatrosu, nihai anlamsizligi olabilecek bosluga dogru sendelemektedir.
Son giinlerdeki ekonomik ¢okiisiin ve insan imgesindeki firsatgi egitim yillarinin neticesidir. Insana
artik sahnede yer veremiyor ¢linkii bizi insan yapan celiski ve sorunlari sahneleyemiyor. Bunu
gerceklestirebilecek yonetsel ve oyunculuk araglarini ortadan kaldirdilar. Bunun yerine insan hayali,
gosteris ya da limitsizlik yerlestirdiler ya da ... ticari olarak her ikisi de. Hi¢bir Britanyali oyuncu
simdi Hamlet, Lear, Macbeth, Oedipus, Antigone, Hecuba ve Electra’y1 yaratamaz. ... Ama biiyiik
olasilikla gegmiste oldugundan daha c¢ok, daha iyi ingiliz oyuncular var. Higbir ingiliz yonetmenin
uluslararasi bir sayginliginin olmamasi ... dikkat cekicidir — ve bu iilkenin disinda takdir edilmiyorlar
bile. Tiiketim malina uygun hediye paketi altinda gosterimlerinin anlamsizligini saklamaya ¢alisiyor-
lar (Bond, 2013b :parag.4).

David Davis’e (2005) gore, 1980’li yillarin sonlarina dogru tiyatro oyunlarinin ulusal kuruluslar
gibi geleneksel mekanlarda sahnelenmesini reddeden (Saunders, 2004: 257) Bond'un Britanya
tiyatrosu lzerine kaygi, endise ve hayal kirikliginin yerini gen¢ insanlarda taniklik ettigi merak ve
heyecan almistir (xvii). Ana akim tiyatro mekanlarinin - genel anlayisin aksine - dramanin sanatsal

4 Uyarlamalar ve geviriler dahil edilmistir.

5 Birmingham oyunlari ya da son oyunlari olarak da ifade edilmektedir (Billingham, 2013:103).
6 Theatre in Education [TiE]

7 Paris Beslisi [The Paris Pentat] olarak ifade edilen oyunlar da dahildir (Billingham, 23).
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degerini oldukca sorumsuzca indirgedigini savunan (Bond, 2000: 1) oyun yazari, geng¢ insanlarla
yerel ya da bolgesel tiyatro gruplari aracilifiyla bir araya gelmektedir. “Metropolitan [Londra, vb.]
hevesli elestirmenler tarafindan en iyi olasilikla ‘dikkate deger’ en kotii ihtimalle ise ‘amatorce’
olarak tanimlanan genglik ve/veya toplum tiyatrosu nitelikli tiyatro topluluklar1” (Coult, 2005: 9),
¢ocuklarin ve genclerin kurumsal yasam alanlarini [okullar] daha 6zgiir ve yaratici firsatlar sunan
sanatsal bir uzama dontistiirerek “savas sonrasi tiyatronun en biiyiik oyun yazarlarindan birinin bazi
oyunlarinin diinya galasini Birmingham okullarinda” (Davis, 2007: 94) gerceklestirmesine olanak
tanimistir.

Bond tarafindan ‘cocuklar ya da gengler icin tiyatro’ yerine ‘egitimde tiyatro’ olarak tanimlanan
(Nicholson, 2009: 56) Big Brum oyunlari, 1982 yilinda Birmingham'da bagimsiz bir topluluk olarak
kurulan Big Brum egitimde tiyatro grubu ile siirdiriilen karsilikli isbirliginin sonucu ortaya
cikmistir. Stirekli ekonomik sorunlar nedeniyle 1990’ yillarda dagilmanin esigine gelen (Coult,
1997: 49) grubun ayn1 dénemde egitimde tiyatro programlarinin savunuculugunu ilistlenen oyun
yazarina ¢ocuklar ve/veya gencler icin bir oyun yazma teklifi (Cooper, 2013: 155), tiyatro sanatinin
tiim taraflari icin sanatsal ve egitimsel bir kazanimi beraberinde getirmistir. Ortak bir sanatsal ve
egitimsel sorumluluk amacini tasiyan isbirligi, oyun yazarinin “profesyonel ingiliz tiyatrosuyla son
baglantis1” (Akt., Hemley, 2014: parag.2) olarak nitelendirdigi Big Brum egitimde tiyatro grubu ile
ulusal ve uluslararasi baglamda uzun siireli ve etkili bir yaratici ortakliga doniismiistiir. Oyun yaza-
rinin desteginin etkisiyle ¢gesitli iilkelerden sanatgilar, izleyiciler, 6grenciler ve 6gretmenler gibi farkl
ziyaretcilere ev sahipligi yapan grup, Big Brum oyunlarini her yi1l seksenden fazla egitim kurumunda
bes binden fazla genc izleyici ile bir araya getirmektedir (Cooper ve Ballin, 2012: 3).

Edward Bond (2015a), yazarlik kariyerinde hem izleyici kitlesi hem de yaratim ve uygulama
stireci agisindan farkl bir yonelimi temsil eden Big Brum oyunlarini basariyla gerceklestirilmesi
gereken bir gii¢liik olarak degerlendirmektedir (50). Big Brum oyunlari ile oyun yazari, “Euripides’in
biraktig1 yerden yeniden baslama” (Saunders, 256) istegini Big Brum egitimde tiyatro grubunun
finansman kaynakli sinirli olanaklariyla birlestirmistir. Oyuncu/6gretmen sayisini, ses sistemi ve
dekor gibi tasinabilir temel ekipmanlar1 ve farkli mekanlarda siirekli degiskenlik gosteren sahne
yapisini esas alan oyun yazari; olabildigince tek bir mekanda az sayida karakterlerle sanatsal ve egi-
timsel nitelikte bir kurgu olusturmay1 basarmistir (Bond, 2012: parag.2). Genellikle toplumsalligin
baslangi¢c noktasini olusturan aile ortaminda ya da egitim kurumlarinda gecen (Bond, 2016: 263)
Big Brum oyunlari, esas izleyici kitlesi cocuklardan ve genglerden olusmasina ragmen radikal olani
konu edinmekten kaginmaz. Izleyiciler i¢in tanidik olan ama karsilagtiklar: sorunlardan uzaklasa-
bilecekleri daha az alanlar yaratan mekanlarda [ev, okul, vb.] ¢cocuklarin ve genclerin ebeveynleri
ya da g¢evresel etmenler ile olan iliskileri sorgulanmakta ve yetiskin olarak da miicadele etmek
zorunda kalacag1 6nemli varolussal sorunlar ele alinmaktadir (262 - 263). Bond'un kendi ifadesiyle
“yasam slrecini anlamlandirmasini saglayan” (Akt., Hemley, parag.2) oyunlar, s6z konusu sorunlari
izleyiciler icin acikca yanitlamaz ya da herhangi bir yonlendirmede bulunmaz. Ciddi sorunlar {izerine
stirekli diisiinmeye ve kendi gelecegini belirlemeye tesvik edilerek (Allen, 2007: 118) geng insanlar-
dan gtivenli bir alan yaratan dramatik kurguda agmazlar iizerine kendi yasantilariyla ilgili 6zgiin
yanitlar bulmasi istenir. Bireyselligi ve 6zgiinliigii ortaya ¢ikarmaya erek edinen oyunlarda sanatsal
ve egitimsel deneyim siiresince egitimde tiyatronun genel ilkelerini yansitan uygulamalar kullanilir:

o Oncelikle karsilikli sosyal etkilesimin [bireyler, insanlar, gruplar ve devlet arasinda] sonug-
lar1 olarak karakterlerin eylemlerini anlasilabilir géstermek icin izleyicilerin elestirel imgelemini
mesgul etmek,

¢ Oyunun tiim yapisi boyunca bireysel eylemler ve imgelere anlamlar ytiklemek,

e Her bir jest ve gorsel imgeden [kostiim, set ve sahne donanimi vb.] anlamlar yaratmak ve tiim
bu anlamlar1 oyunun biitiin yapisini acikliga kavusturmak icin yonetmek,
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e Mantik [Brecht] ya da duygu [Stanislavski] yerine imgelem kullaniminin oyuncular ve
izleyiciler icin esas etkinlik olmasina izin vermek,

o lzleyicilere tiyatroda oyuncular kadar etkin bir sorumluluk vermek (Coult, 1997: 61-62).

Edward Bond ve Big Brum Oyunlarinda Zaman Olgusu

Edward Bond, Big Brum oyunlarinda giiniimiiz diinyasinda egemen olan stirekli adaletsizligi
(Parlak, 2018: 306) farkli zaman dilimlerinde kurguladig: karakterler tizerinden incelemektedir.
Halihazirda on eserden olusan Big Brum oyunlary; s6z konusu adaletsizligin beraberinde getirdigi
tinsel, fiziksel ve toplumsal siddetin ge¢misteki izlerini ve/veya gelecekteki yansimalarini ortaya
koyarak ¢ocuklarin ve genglerin ana akim tiyatrolarda yer bulamayan deneyimlerine ve diisiincele-
rine alternatif bir platform olusturmaktadir.

Bond’a (2015d) gore ge¢cmiste toplumsal bunalimlar yaratan iki biiyiik krizin tistesinden gelen
insanlik, giiniimiizde tigiincii krizin® ilk sarsic1 dalgalarin1 yasamaktadir. Insanlik i¢in énceki kriz-
lerden daha tehlikeli olan iliciincii kriz; toplama kamplari [Auschwitz - Gulag] gibi tarihsel olaylar,
salt 6grenim etkinliklerine indirgenmis egitim sistemi, Thatcherizm politikalar1 ya da genis anlamda
hentiz ilk ¢ceyreginde bulundugumuz yirmi birinci yiizyilin heniiz ¢6ziilmemis sorunlari olabilir. Oyun
yazar1 belirli bir tanim1 bulunmayan mevcut krizin maddilesmis kaynagi olarak kapitalizm ve onun
pazarini isaret etmektedir. Yenilik¢i ve dinamik bir yapisi bulunan kapitalizm, bir yandan egitim ve
sanat [Hollywood ve TV endiistrisi] politikalarini baski altina alirken diger bir yandan ise ekonomik
ve dolayisiyla toplumsal sorunlara neden olmaktadir. Kapitalizmin - belirli bir ayrim yapmaksizin
herkesin mutlulukla karsiladig1 - tiiketim ¢ilginligi, 6ncelikle sistemin parcasi olmayi1 kabul/red
eden herkesi etkileyen ekonomik bir krize doniisebilir ve ardindan daha fazla kuvvet ve ideolojik
yozlasmay1 ortaya ¢ikarabilir (5-30).

Insanoglu giiniimiiziin bireysel ya da toplumsal sorunlarinin iistesinden gelebilse bile dngorii-
lemeyen benzer ya da farkli krizler kaginilmazdir. Krizlerin “insan olgusunun degismez bir unsuru
haline gelmesi” (Bond, 2015d:13), tiyatro oyunlarinda toplumsal sorunlari irdeleyen Edward Bond
icin gelecek lizerine yazma edinimini bir tercihten ¢ok zorunluluk haline getirmektedir (Bond, 2013c:
14). Insanhigin bugiiniin sorunlarina yénelik tercihleri g6z éniinde bulunduruldugunda gelecek,
toplum icin “giderek daha sikintili hale gelmektedir” (Gardner, 2012: parag.1). Oyun yazarina gore
krizin kaynagi fark etmeksizin “bulundugumuz bu yasam sekline ne diinya daha fazla dayanabilir
ne de toplumumuz daha fazla tahammiil edebilir” (Bond, 2015d: 13). Bu nedenle Bond, Big Brum
oyunlarinda gelecegi sorgulayarak giiniimtiz tercihleri degerlendirildiginde insanlik icin giinlimtize
kiyasla daha olumsuz bir 6ngorii ortaya koymaktadir:

Eger bundan boyle insanoglunun diinya tistiindeki varligi son bulmussa, mutlaka onun yerini
almis ve hayatta kalmis baska bir canli tiirii olmalidir. Biz, onlarin icinde yasayacaklari o felaketi
hazirliyoruz. Bizim diinyamizi hatirlamayacaklar bile. Sadece kendi diinyalarinin kisir umutsuz-
lugundan haberdar olacaklar ve umutlar: olmayacak. Bizim yarattigimiz yaratiklar olacaklar ve
onlarin isaretleri, belirtileri bizimkilerden daha kot olacak, iste bu ytlizendir ki onlar bizim bugiinki
oyunlarimiza konu olmalilar (Bond, 2015d: 5).

Bond'un eserlerinde ya da ¢esitli roportajlarda ve makalelerde yer verdigi kuramsal ¢alismalarda
gliniimiizlin diinyasi, gelecekle oldugu kadar ge¢mis ile de iliskilendirilerek ifade edilmektedir.
Bugiin insanligin karsilastig1 sorunlara yonelik buldugu yanitlarin nedenlerinin altinda gecmiste
alinan kararlar ya da yapilan tercihler bulunmaktadir (Akt., Peacock, 1991: 1). Bu nedenle ge¢mis ile
glinlimiiz ve dolayisiyla gelecek arasinda stireklilik ve nedensellik iceren gii¢lii bir bag bulunmaktadir
(1). Bireysel deneyimlerimizin ve/veya birinci ve ikinci diinya savasi gibi genis capl siddet eylemleri
iceren toplumsal yasantilarin bugiiniin sartlarinda tekrar incelenmesi; bireysel ve toplumsal benligi-
mizi yeniden anlamlandirmamiza, gliniimiiziin sorunlarinin sebeplerini belirlememize olanak saglar
ve gelecek icin bir rehber islevi yerine getirmektedir (Bond, 1981: 65). imgelem ve gerceklik arasinda

8 Third Crisis
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kurulan bir denge [mantik] ile gecmisin elestirel bir degerlendirilmesinin yapilmasiinsanligin dehset
verici eylemlerinin gelecekte tekrarlamamasi i¢in 6nem arz etmektedir:

Oyun, giiliing ya da ciddi bigimde giinliik yasamla iliskili karakterler, soylentiler ve durumlara
deginmelidir. Ama bir oyun yazari her zaman giiniimiize deginmek zorunda degildir. Ge¢mis de
toplum tarafindan sahiplenilmis bir gelenekselliktir. Ge¢misle ilgili anlayisimiz gelisen biling ile
degisecektir. Bu, tarihin tarafl olarak yeniden yazimi degil tinsel bir kesfidir (Bond, 1996a: 130).

At The Inland Sea

16 Ekim 1995 tarihinde Birmingham'da bulunan Broadway okulunda sahnelenen At the Inland
Sea, Edward Bond’'un Big Brum egitimde tiyatro grubu ile gerceklestirdigi ilk isbirlik¢i ¢calismadir.
Klasik egitimde tiyatro programlarina benzer bicimde ¢ocuklarla ve genglerle birlikte yiiriitiilen
atolye calismalarina da destekleyen oyun, daha sonra Ingiltere'nin Midlands bélgesinde yer alan
okullarda turnesi gergeklestirilmistir. Erkek Cocuk, Anne, Kadin, Yash Kadin ve imgesel karakterler
[Catidaki Adam, Askerler, Insanlar, vb.] etrafinda gecen - aldatici bicimde - basit bir olay érgiisii
(Coult, 1997: 39) lizerine kurgulanan oyun, s6zl gecen isimsiz karakterlerin cesitli zaman dilimle-
rinde gecgen birbirleriyle iligkili anlatilarin1 aktarmaktadir.

Gerek fiziksel [okul salonu, vb.] gerekse kurgusal agidan geng izleyicileri kendi 6zgiin alanlarinda
egitimde tiyatro oyunlariyla tanistiran Bond, At the Inland Sea oyununun baslangi¢ sahnesinde
‘Erkek Cocugun’ yatak odasinda gecen anlatilara yer vermektedir. Erkek cocuk, okula gitmek
icin gerekli hazirliklar1 yaparken ‘Anne’, cocugunun egitim hayati ve buna bagh gelecegi ile ilgili
kaygilarini dile getirmektedir. Bir yetiskin olarak bazi bireysel deneyimlerini paylasan anne,
kendi ¢ocukluguyla kiyaslandiginda giiniimiizde bir¢ok fedakarlik yaptigini ve kendi ¢ocugu igin
olas1 en iyi kosullar1 saglamaya ¢alistigini siirekli hatirlatmaktadir. Cocugunun egitim hayatinda
basarili olabilmesini saglayacak kitaplar ve bilgisayar gibi egitimsel araclar icin fazla mesaiye kalmak
zorunda kalan anne, yogun ¢alisma saatlerine ragmen ¢ocugunun olumlu bir izlenim uyandirmasi
icin okul kiyafetlerini de kendisi hazirlamistir. Akranlariyla kiyaslandiginda bir¢ok a¢idan gurur
duydugu ¢ocugunu kendisinin yogun ¢abasina ragmen okul hayatindaki dikkat daginiklig1 nedeniyle
elestirmektedir. Sikayetlerini siirdiiren anneye gore kendisine yanit vermeyen ¢ocugunun sinav
glniliniin erken saatlerinde kitap okuma ugrasi, genel durumu 6zetleyen ge¢ kalinmis bir girisimdir.
(Bond, 1997a: 1-8).

Oyunun ilk sahnesinden itibaren izleyicilerin taniklik ettigi anne - erkek ¢ocuk iliskisi, evin
disindaki diinyanin giiniimiizdeki materyalist gercekligini ortaya koymaktadir (Sharma, 2012: 51).
Baba/es karakterine yer verilmeyen oyunda slipermarkette kasiyer olarak ¢alisan anne, is¢i sinifinin
toplumsal ve ekonomik diizendeki zorlu konumunu yansitmaktadir (51). “Disaridaki acimasiz diin-
yada neyin s6z konusu” (Sharma, 2014: 25) oldugunun farkinda olan anne, kendi yasam kosullarini
goz onlinde bulundurdugunda daha fazla ¢alisarak sadece “kolelikte bir tist seviyeye ¢ikabilecegine”
(Bond, 1997a: 1) diisiinmektedir. Adaletsiz bir diizenin parcasi olduguna 6fke duyan anneye gore
ailesinin yasam Kkosullarinin iyilesmesi ya da toplumsal dlizende yiikselebilmesi i¢in erkek ¢ocugun
glinlimiiz piyasasinda ailesine ekonomik ve toplumsal olarak deger kazandiracak bir ise yerlesmeli-
dir. Bunun gergeklesebilmesi i¢in ise okulda pencereden disariy1 seyrederek egitim siirecine kayitsiz
kalan erkek ¢cocugun; annesinin, kapitalist diizenin ve egitim sisteminin beklentilerini karsilayabile-
cek onemli bir basari elde etmelidir:

Anne: Eger acele etmezsen ge¢ kalacaksin. Seni uyarmadigimi séyleme. ... Bu sinavlar igin
siki ¢alistim. Tiim ilave masraflari karsiladim. ... Sinavlara benim i¢in giriyorsun - sadece kendin
icin degil. Siavlar1 gececegim. Bunu hak ettim. Biktim senin bencilliginden. Sinavlara ben girmis
olsaydim gecerdim. ... Simartildin. Yiginin altinda olmaktan usandim. Degisim i¢in biraz canlilik
istiyorum. Bu lanet sagmaliktan daha fazla degil! ... Ya da elimin tersini goriirsiin ve okula ytiziinde
parmaklarimin izleri ile gidebilirsin. Hepsini bilsinler! (Bond, 1997a: 5).
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Oyunda giiniimiiziin ekonomik ve toplumsal esitsizliklerle karsi karsiya olan anne, daha genis
baglamda degerlendirildiginde Louis Althusser (2019) tarafindan devletin ideolojik aygitlarindan
biri olarak adlandirilan ‘aile’ kavrami ile kosutluk géstermektedir (Busby, 2013:239). Oyun siiresince
fedakarliklarini ve endiselerini hatirlatan anne/aile, kendisine ve ¢ocuguna iyi bir gelecek hazirlama
diisiincesinden hareketle ortak bir baski ortami olusturmaktadir. Cocugunun “kendisi gibi kariyer
yapilamayacak bir iste” (Bond, 1997a: 3) calisarak benzer bir hayat1 yasamamasini isteyen anne/aile,
diger bir ideolojik aygit olan egitim sisteminin de destegiyle belirli bir kontrol ve giic mekanizmasi
gelistirmektedir (Busby, 2013: 263). Anne/aile ve 6gretmenler/egitim sistemi, erkek ¢cocugun birey-
sel farkliliklarini ve gereksinimlerini dikkate almaksizin serbest piyasa tarafindan sekillendirilen
gelecek icin gerekli becerileri ve yeterlilikleri kazandirmak istemektedir. Toplumun ve/veya devletin
gereksinimlerini de gézeten bu isbirlik¢i anlayis, toplumsal ve politik baglamlarda itaatkar; ekono-
mik baglamda ise liretken bir birey yetistirmeyi (261) amaglamaktadir:

Cocuklar okulda talimatlar alma konusunda becerili ve disiplinli olarak egitilecekler - ve bu,
yasamin sonraki yillarinda - uymalari gerekip gerekmedigini kendilerine sorma duyarliligi ve
insanca bir yanit vermelerini saglamak i¢in toplum ve psikoloji anlayisi olmaksizin emirler anlamina
gelmektedir. Gergekten, insanlar1 devletin araci olarak kullanmay1 miimkiin kilan zihniyeti hazirla-
masidir (Bond, 1998b: 1).

Genel olarak Edward Bond, geng¢ insanlar i¢in yazdig1 oyunlarda ana karakterlere farkl bir
hareket alani saglayarak bireysel anlatilarini ortaya ¢ikaran ya da cesitli deneyimler kazandiran
“iki farkl diinya” (Bond, 1997b: 104) kurgulamaktadir. At the Inland Sea oyununda da annesinin
serzenislerine genellikle sessiz kalan erkek cocuk, istemsiz bir sekilde yatak odasinda kacis noktasi
olusturan farkli bir imgesel diinya yaratir. Bond (2015b)’a gore erkek cocugun ailenin ve okulun artan
baskilarini yakindan hissettigi yatak odasina sira disi olani yaratmasi kag¢inilmazdir (141). Clinkd,
glinlimiiziin kacinilmaz ¢evresel etkenleri [aile, okul, vb.], cocuklarin bireysel krizlerini [beklentiler,
sinavlar, vb.] basit ve olagan olarak genellestirmektedir. Toplum tarafindan kusatilan ¢ocuklarin dis
diinyada 6zgiir ve 6zglin bir bicimde hareket edebilmesi i¢in gerekli yeterlilikleri gelistirmelerine
yeterli zaman taninmamaktadir. Oysaki, cocuklar sinavlarda basarili olmak yerine kendi zihin hari-
talarini sekillendirmek icin gereken bilgilere ihtiyac duymaktadir (Cooper, 2005: 54). Bu nedenle hem
Bond'un oyunlarinda hem de glinlimiiz diinyasinda geng insanlarin hayal giicii; degisen ve gelisen
dis cevreye uyum saglayabilmesine ya da bireysel tercihlerini gerceklestirmelerine olanak saglayan
esnekligi ve derinligi saglamaktadir.

Erkek ¢ocuk, materyalist olandan imgesel olana gecis yapilan yatak odasinda aniden beliren bir
‘Kadin’ ile karsilasir. Kucaginda bir ¢ocuk tasimakta olan kadin, kendisi gibi eski ve yirtik giysileri
olan ¢ocugunu evin etrafinda ya da caddede gezdigi varsayilan askerlerden kurtulabilmek i¢in korku
icinde care aramaktadir. Salt oyunun ana karakteri tarafindan goriilen kadin hakkinda izleyicilerle
herhangi bir bilgi paylasilmasa da Bond’un Big Brum oyuncular1 i¢in hazirladig1 notlarda Auschwitz
ile yakindan iliskilendirilmistir (Bond, 1998a: 141). Askerler gibi etnik kimligi belirsiz birakilarak
evrensel bir nitelik (Mohamed, 2010: 203) kazandirilan kadin ve ¢ocugu, esasen ikinci Diinya
Savasinda siiresince toplama kamplarinda esir tutulan Yahudileri isaret etmektedir. Karakterlerin
oyunda gizli tutulan tarihsel arka plani, oyun yazarinin on bir yasindayken Ingiltere’de basin aracili-
giyla taniklik ettigi genis capl siddetin kendisinde biraktigi etkiyi yansitmaktadir:

0 anda diinya yaslandi ve insanlik anlasilmaz hale geldi. Insan ruhunun sifir noktasi, Dante’nin
cehenneminin dibindeki buzdu. ... Gergekten, hepimiz Auschwitz’te 6ldiik. Bazen insanligin da orada
0ldigiini distiniyorum. Hi¢ mantikli gelmedi. Seni yakalamaya hazir bir sekilde etrafinda bir
yerlerde saklanan bir seytan yerine, aniden kotiiligiin biitiiniiyle ytizlestik. Hayatta kalmis olmaniza
karsin bir gercek olarak oradaydi (Bond, 2015c: 17-18).

Erkek cocugun imgelem diinyasinda tarihsel bir anlatinin canlandirilmasi, Edward Bond
icin yonelimsel bir tercihtir. Oyun yazari, izleyicilere karakterler iizerinden ge¢mis ve glinlimiiz



U U. Ada, E. Parlak, ODU Sosyal Bilimler Dergisi, Mart 2020; 10 (1), 34-47 -

arasindaki hissedilebilir iliskiyi yansitmaktadir. Oyunda materyalist ve imgesel diinyalara karsilik
gelen glinlimiiz ve ge¢mis arasindaki tinsel zorunluluk, “anne — ¢ocuk iliskisi” (Billingham, 2013:
111) cergevesinde izleyicilere sunulmaktadir. Anne, erkek ¢ocugunun iyi bir gelecege sahip olmasi
icin giinimiiz kosullarina karsi miicadele vermekteyken; kadin ise ge¢cmis zamanda kundaktaki
¢ocugunun hayatta kalabilmesi icin kendince bir savasim i¢cindedir. Her iki ‘anne’ karakterin belirgin
ve anlasilir duygusal beklentileri, erkek ¢ocuk icin kendini ve dis diinyay: taniyabilecegi zorlu bir
deneyimi beraberinde getirmektedir. Glinlimiizde ve dolayisiyla gelecekte basarili olabilmesi icin
okulda daha ¢ok caba géstermesi gereken erkek ¢ocuk, imgesel diinyasinda askerler tarafindan aliko-
yulmak iizere olan kadin ve ¢gocugun hayatta kalmasini saglamak i¢in bir hikaye/anlat1 paylasmaldir.
Erkek ¢cocuk tarafindan silahli askerleri nasil engelleyecegine anlam verilemeyen hikaye/anlati ile
‘Askerleri’ insanlik lizerine diisiindiirerek kadinin ¢cocugunu saklayabilecegi bir an yaratilmasi
istenmektedir (Mohamed, 203):

Kadin: Onlar1 [Askerler] bir an icin durdurmalidir. Béylece yerdeki taslara bakarlar - bir an i¢in
- ya da birbirlerine bakarlar. Daha sonra ben bir agaca eriserek bebegimi oraya koyabilirim. Dallarin
catallandig1 yere - oraya. Askerler, bebekler i¢cin agaclara bakmazlar. Riizgarin ugurdugu eski piiskii
bir giysi oldugunu diisiiniirler. Onu [bebegi] birisi bulacak ve saklayacaktir (Bond, 1997a: 11).

Bond (1996b)’a gore, anlatilar hayal giicti ile sekillendirilen yasantilarin s6zsel ifadesidir. Bireyin
kisisel ve toplumsal deneyimleri, imgelem diinyasi ve dis diinya arasinda bulunan ve c¢atismalar
barindiran boslugu anlamlandiran anlatilari olusturur (8). Bireyin kim oldugu sorusu, genellikle bir
anlati ile ortaya cikar ve gercekte stirekli gelisen ve degisen zihin haritalari olan anlatilar, gocuklarin
bugiinkii duygu durumlarini ve bir yetiskin olarak gelecekteki diistincelerini yansitan benliklerini
tanimlamasina imkan tanir (Doona, 2005: 103). Kimligimizi olusturan anlatilar biitiinii; normal,
yasal ya da siradan olanin bireyde korku ve merak yaratan uyumsuzlugu ile meydana gelir (Procter
ve Cooper, 2012: 10). Bu nedenle oyunda ergenlik ¢aginda bulunan erkek ¢ocugun dis diinyayla
ilgili karsilastig1 ilk belirsiz sorunsalda kadin ve ¢ocugunu kurtaracak bir hikayesi/anlatisi heniiz
bulunmamaktadir.

Kadin ve ¢ocugunu kurtarmak i¢in anlati arayisini stirdiiren erkek cocuk, dnce en yakin kaynagi
olan annesine yonelir. Oyunda kadinin caresizce anlati beklentisinin yerini erkek cocugun anneden
bir anlati istegi alir. Ama mesaiye yetismek zorunda olan annenin anlat1 paylasacak zamani yoktur
ve erkek cocugun 1srariyla aklina gelen ilk ve belki de tek anlatiy1 - arkadasi i¢in oriilen mavi bir
kazak - tam olarak hatirlayamaz. Erkek ¢cocugunun kendisine zamansiz ve anlamsiz gelen bu istegini
sinav stresi ile iliskilendiren anne, aklinda kalan deneyimini ifade etse de s6z konusu anlati, kadin ve
cocugunu askerlere karsi koruyamaz. Clinkii erkek cocugunun psikolojik durumundan endise eden
annenin bireysel ya da tarih kitaplarinda da yer alabilen kurumsal anlatilari otorite tarafindan yara-
tilmis ve yozlastirilmistir. Kadinin bildigi anlatilar, gegcmiste huzur ve baris saglamak yerine siddete
ve mantiksizlifa neden olmustur. Ge¢misin yeniden yorumlanmasi olarak nitelendirebilecegimiz
glinlimiiz icin yeni anlatilarin kesfedilmesi gerekmektedir (Amoiropoulus, 2013: 103):

Erkek cocuk: ... Bir zamanlar -

Kadin: Hayir hayir. Bunu askerlere anlattim! Bir asker tiifegiyle agzima vurdu. Agzimdaki kanla
hikayeyi anlattim. ...

Erkek cocuk: Bir zamanlar -
Kadin: Hayir hayir Bunu da anlattim! Diisiin! Dene! ...

Erkek cocuk: Bir zamanlar - bir zamanlar -

Erkek cocuk: Bir kiz ¢ocugu. Arkadasinin bir kazagi vardi.
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Kadin: Hayir hayir bu degil! Bunu anlattim!
Erkek cocuk: Anlatamazsin!
Kadin: Anlattim! (Bond, 1997a: 11-13).

Annenin anlatisinin beklenileni yerine getirememesi, kadin ve ¢ocuk i¢in 6liim korkusunu daha
da belirgin hale getirmistir. Annesinin anlatisinin islevsizliginin ayirdina varan erkek ¢ocuk, bu kez
kendi diinyasina yonelir ve insanlar1 tasimaktan yorulan bir diinyay1 dile getirir. Ama insanlarin
batmakta olan diinyadan bulutlara tutunarak kurtulmaya ¢alistig1 ve yorulunca asagiya diisen insan-
lardan geriye tek bir ¢cocugun kaldig1 hikdye/anlaty; ilk basta iyimser bir heyecan yaratsa da yeniden
basarisizlikla sonuclanir (Bond, 1997a: 14-15). Erkek cocugun bitirmesine izin verildigi hikaye/
anlati, Bond'un oyunlarinda 6zellikle sakindigi peri/halk masali nitelikleri tasimaktadir. Bond’a goére
peri/halk masallari; kahramanlik ve iyi yasam gibi metaforlarla geng insanlar i¢in dis diinyay1 basit-
lestirerek ya da gerceklikten bagimsiz bicimde yansitmaktadir (Akt., Coult, 1997: 43). Cocuklarin ve
genglerin ciddiyetle karsilamadigi olaganiistii unsurlarin korkung siradanhigi problemlere gergekei
¢Ozlimler sunmamaktadir (43). Bu nedenle, kadin ve ¢ocugun askerler karsisinda beklendik sonuna
engel olmak i¢in gercek bir anlat1 gerekmektedir.

Bond (1998a), oyunda erkek cocugun heniiz farkinda olmaksizin arayisi icinde oldugu gercek
anlatiy1, dogrudan izleyicilere ya da oyunculara sunmaz (145). Ozgiin anlatilarin paylagilmasi igin
olduk¢a yogun ve karmasik yasantilara gerek duyulmaktadir (Bond, 2011: xx). Bu nedenle oyun
yazarl, erkek cocugun kendi radikal anlatisin1 deneyimleyebilmesi i¢in sahneyi birdenbire gaz
hiicresine dontistiriir. Erkek ¢ocugun yalniz 6lmek istemeyen kadinin kaybolan ¢ocugunu aramak
icin girdigi gaz hiicresinde ¢ocugu bulur bulmaz hikaye/anlati istegi tekrarlanir. Ama binlerce
insanin ¢iplak ayakla girdigi ama hig¢birinin geri gelmedigi gaz hiicresinin kapisi kapanmak lizeredir
ve hikdye/anlati istegi bu sefer hiicrede bulunan diger insanlar ve hatta birazdan herkesin dlmesine
neden olacak olan ‘Catidaki Adam’ tarafindan da paylasilir (Bond, 1998a: 17-21). Erkek ¢ocuk, yardim
cigliklar1 ve ¢atidaki adamin kahkahalari arasinda 6liim ve yasam iizerine 1stirap dolu bir ikilemle
yiuzlesmektedir. “Toplumsal 6gretiler ve insani degerler arasindaki ¢atismay1” (Bond, 1998c: 258)
da yansitan zorunlu karar ani, erkek cocugun okul ve aile tarafindan égretilmis yanilgilardan uzak-
lasmasina ve imgelem giicii ile 6zglin insani degerlere tutunmasina imkan tanir. Belirli bir “adaletli
tercihin bulunmadig1” (Katafiasz, 38) sorunsalda erkek ¢ocuk, gaz hiicresinden disariya sadece
kadinin ¢ocuguyla birlikte cikar.

Yeniden yatak odasina dontlisen sahnede erkek cocuk gaz hiicresinden kurtardigi ¢ocukla
belirdiginde Bond, bir diger sira dis1 karakter olan ‘Yash Kadin’ ile oyunun akisini degisiklige ugratir.
Oldukea uzun giizel beyaz saglari, eski beyaz elbisesi ve hasir sapkasi ile birdenbire sahnede goriilen
(Bond, 1997a: 21) yash kadin, erkek cocugun alisilmadik deneyimlerini ve cocugun gaz hiicresinden
kurtarilmasini giiliing bulmaktadir. Erkek ¢ocuk yakindan taniklik ettigi siddet eylemlerini
detaylandirdik¢a yash kadinin kahkahalar:1 giderek kontrol edilemez bicimde artmaktadir. Onceki
sahnelerdeki trajik eylemler, yash kadin i¢cin goriiniirde salt komik bir anlatidir. Bond’a gore yash
kadinin istemsiz tepkisi, ilk bakista acimasizlik ya da umursamazlik olarak degerlendirilse de sozii
edilen genis ¢apli siddet eylemlerinin gerceklesmesi karsisinda yasadig1 biisbiitiin saskinligindan
kaynaklanmaktadir (Coult, 1997: 47). “Bir insanlik komedisi gérmektedir” (Bond, 1998a: 152).
Mantikl bir diinyada yasasaydi izleyicilerle ve oyunda maktul konumunda olan karakterlerle ayni
duygulari hissedebilirdi (152). Bunun yerine “Olympos’tan oliimliilere giilmekte olan Eski Yunan tan-
rilar1 gibi” esasen bize giilmektedir ve bu durum “azarlamasindan ya da kizmasindan daha rahatsiz
edicidir” (Bond, 2015b: 136).

Oyunlari i¢in siklikla agiklayici bir tutum izleyen Bond (1998a), oyunun yonetmeni icin kaleme
aldig1 mektupta yash kadin1 “bir mezarin iistiindeki cicekler” olarak nitelendirmektedir. ik bakista
oldukca “yasam dolu goriinmektedir” ama “altinda ciiriiyen cesetler bulunmaktadir” (153). Oyun
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yazarinin diisiinceleri, sahnede yash kadinin elbisesi araciligiyla izleyicilere dolayl olarak aktarilir.
“Izleyicilerde bir sorun yaratmak” (152) i¢in kurgulanan kahkahalari erkek ¢ocuk tarafindan
“yashlik, delilik ve heniiz hi¢bir sey yasamamakla” (Bond, 1997a: 26) bagdastirildiginda yash kadinin
yukariya kaldirdigi elbisenin altinda “kirli, kanly, y1irtik, yanik ve lekeli baska bir elbise” (26) goriilir.
Insanligin ac1 ve siddet anlatilarindan izler tasiyan elbise, insanlik suglarinin gegmisi yansitmaktadir
(Coult, 1997: 47). Tony Coult (1997)’a gore ilk énce Ikinci Diinya Savasini zihinlerde canlandiran soz
konusu sade ama etkili teatral tasarim, oyunun kaleme alindig1 dénemle de yakindan iliskilidir:

1994 kisindan 1995 ilkbaharina kadar gegen siire, Yugoslavya halk savasinin en acimasiz vahset-
lerinden bazilarinin haberleri icin dikkate degerdi. Siddete karsi kisisel ve sanatsal tutumu oldukca
gliclii olan Bond gibi bir yazarin TV haberlerinde olmasina karsin ... sansiirlenen bu olaylardan etki-
lenmemesi miimkiin degildi. Basinin bazi boéliimlerinde yer alan raporlar, toplama kamplarinin ilk
goriintiileri ve ikinci Diinya Savasinin sona ermesinden bu yana Avrupa’da toplu katliam agiklamalari
daigeren olaylarin gercek dehsetini daha fazla aktardi (41).

Elbisenin tizerindeki tarihsel izler nedeniyle yash kadinin uzun ve gergekei bir hayat deneyimi
oldugunu varsayan erkek cocuk, hikaye/anlati paylasmak istegini bu sefer yash kadin ile paylasir.
Ama yash kadinin da paylasilabilecek bir anlatisi yoktur. Beklenilenin aksine yash da degildir ve
hatta hentiz diinyaya gelmemistir (Bond, 1997a: 30). Erkek ¢cocugun esas beklentisi olan anlat1 disin-
daki her seyin farkinda olan ve “gelecegin litopik olmayan 6ngoriisiinii” (Coult, 1997: 48) yansitan
bir hayalettir. Oyun yazari tarafindan oyunun ve tarihin akisi disinda konumlandirilan yash kadin
- gelecek lizerine - nesnel, bilimsel ya da mantikli bir bakis a¢isinin olusturulmasini saglar (Bond,
2015b: 136). Gegmiste ve glinlimiizde yanitlanamayan anlati istegine karsilik erkek ¢ocugun kendi
anlatisini deneyimlemesine izin verir ve hazir bir ¢6ziim yerine 6zellikle elbisesinin iizerinde izler
birakan ge¢misle ilgili sorumluluklari 6n plana ¢ikarir.

Insanlik tarihinde belirli déniim noktalar1 olusturan dehset verici eylemlerin giiniimiizde, kabul-
lenilmesi bir sey degistirmeyecek ama gelecekle ilgili farkindalik yaratilmasina ve sorumluluklar
istlenilmesine olanak saglayacaktir (135-136). Bu nedenle erkek cocuk, gaz hiicresine geri dénerek
kundaktaki ¢cocugu kadina geri verir. Kadinin son kez anlati istegi, erkek cocugun ¢abasina ragmen
yine yanitsiz kalir. Kadin ve diger insanlarin “sanki bir koroymuscasina” (Bond, 1998a: 158) giicliikle
nefes alip verisleri artik erkek ¢ocuk ve izleyiciler icin duyulamaz hale gelir.

Gaz hiicresinin kapisi a¢ildiginda hayatta kalan tek kisi olan erkek cocuk, yatak odasina - giinii-
miiziin materyalist diinyasina - tekrar geri déner. Oyunun basinda kac¢is noktasi olarak yarattig:
imgesel dliinyasindaki deneyimleri kendisini degistirmistir (Bond, 2015b:135) ve annesine de agik¢a
ifade ettigi sekliyle “artik bir cocuk degildir” (Bond, 1997a: 34). Tony Coult’a (1997) gore peri/halk
masallarinda yer verilen sihirli degisime karsit olarak 6liim ve vahset iceren insanlik durumlarina
taniklik ederek otorite tarafindan sekillendirilmeyen tarihsel gerceklerin siddet iceren eylemleriyle
dogrudan miicadele etmistir. Ailesine ve okul hayatina karsi kayitsiz tutumundan vazge¢mis ve
giinlimiize ve ge¢misimize yonelik sorumluluklar iistlenerek gelecek icin toplumsal degisimin
eyleyeni haline gelmistir (48) Toplum tarafindan planlanmis ac¢ik ve net yanitlarin ya da ¢éziimlerin
paylasilmamasi kendi anlatisini yasamasina imkan saglamistir:

Erkek ¢cocuk: Bir zamanlar. Bir adam karanlik ormanda yiirtyor. Uzaklarda bir kuliibe. Kuliibeden
bir sarki duydu. Sevingli. Giizel. Adam kuliibeye dogru ytiridi. Zor. Calilar ve agaglar yol lizerinde.
Kullibeye geldi. Kapinin disinda durdu. Kapi kilitli degildi. Acti ve igeri girdi. Kullibe bostu. Séminede
ates yoktu. Mum da yoktu. Raflar bostu. Bir fincan 1slakti. Tabakta kirintilar vardi. Kuliibeden ayrildi
ve ilerledi. Cok uzaga gitmeden kullibedeki sarki yeniden duyulmaya baslandi. Geri donmedi. Geri
donseydi ne olacagini bilirdi. Bundan sonra bu giinden itibaren, ne zaman ormanda hasta, yarali ya
da yoksul biriyle karsilassa o ... (Bond, 1997a: 48).
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Ana karakterin ¢ocukluk ve yetiskinlik arasindaki ¢atismalarini; gegmisi, glintimiizii ve gelecegi
temsil eden kadin karakterler araciligiyla dramatize eden oyunun son sahnesinde erkek ¢ocugun
oyun siiresince arayisi icinde bulundugu anlatisini tamamlamasina izin verilmez. Anne tarafindan
kesilen erkek cocugun anlatisi ile Bond, diger Big Brum eserlerinde de oldugu lizere ¢ocuklar ve genc-
ler icin kaleme alinan geleneksel tiyatro oyunlarindan ayrim gézetmektedir. Oyunun son sahnesinde
eksik birakilan anlati ile gaz hiicresinin 6liime a¢ilan kapisina karsit olarak umut igeren yeni bir
baslangica kapi agilmaktadir (Coult, 1997: 73). Geng insanlardan olusan izleyici kitlesinin zihninde
olusturulan sorularin higbiri cevaplandirilmayarak cocuklarin ve genclerin yasamlarinda gelecekte
daha esit ve adaletli bir toplum olusturulmasini destekleyecek bir farkindalik yaratilmasina olanak
saglanir. Ama ge¢misten ders alinarak ve gilintimiiz tarafsiz bir bicimde degerlendirilerek edinilen
farkindaligin korunmasi, s6z konusu bilincin hedef izleyici kitlesi tarafindan stirdiiriilebilirligine
baghdir:

Geng insanlar biiytidiikge bir krize girerler,

Bu, imgelemin kag¢inilmaz krizidir,

Bu krizde imgelem ve gerceklik birbirleriyle ¢carpisir,

Carpismada genc insanlar ¢ocukluktan yetiskinlige gecer,

Nasil yasayacaklarini segerler,

Eger gerceklik, imgelemi ortadan kaldirirsa, daha sonra ne kadar mesgul ve taninmis olsalar da,
Baskalarina her zaman 6nemsiz, kaybolus ve 1stirap nedeni olacaklar,

Kriz iyi ¢oziillirse, imgelem giicti ve gergeklik birlestirilirse, yaratici bir sekilde yasarlar (Bond,
1997a: 39-40).

Sonuc

Edward Bond, At the Inland Sea oyunu ile yonetmen, oyuncular ve izleyiciler i¢in ilham verici
oldugu kadar zorlu ve yogun ¢aba gerektiren bir deneyim sunmaktadir. Dis diinya ile erkek cocugun
imgelem diinyasi arasinda anlik mekan/uzam degisimi yapilan oyunda kadin karakterler ile giinti-
miiziin toplumsal beklentileri, gegmisin degistirilemez gercekligi ve gelecegin iyi sonuglanmayan bir
ongoriisii sunulmaktadir. 1k izleyici kitlesi ve ana karakteri geng insanlardan olusan oyunda erkek
¢ocugun anne/aile araciligiyla yansitilan giinlimiiziin materyalist kosullar1 altinda gerceklestirdigi
bireysel benlik arayisi, oncelikle gecmisin yeniden degerlendirilmesini zorunlu hale getirmektedir.
Ugiincii krizin ilk dalgalarini deneyimleyen insanhigin bugiinkii sorunlarini nedenlerinin ge¢misin
izleriyle iliskilendiren oyun yazari, erkek cocugun yatak odasini gaz hiicresine doniistiirerek
izleyicileri ve ana karakteri tarihsel ve i¢sel bir deneyime stirtiklemektedir. Herhangi bir ilave dekor
kullanilmayan sahnelerde (Coult, 1997: 39) kadin ve ¢ocugunun yogun anlatilar: iizerinden Ikinci
Diinya Savasi siiresince Auschwitz’teki kamplarinda yasanan insanlik disi, dehset verici ve acimasiz
soykirimdan izlekler sunulmaktadir. Ge¢gmisin siddet icerikli eylemlerinin dogrudan canlandiril-
madigi (Coult, 1997: 39) oyunda genc izleyicilerde bilingli bir duyusal etkilesim yaratilarak (Cooper,
2005: 53) bagimsiz sorumluluklar tistlenilmesine olanak saglanmaktadir. Tarih kitaplarinda yer alan
kurumsal anlatilarin disinda yer alan aci dolu bireysel - kadin ve ¢ocuk - deneyimler ile dogrudan
bir ileti sunulmaz ve bdylece 6gretilmis sizlanma ve acima duygulari yerine bicimlendirilmemis
duygularinin ortaya ¢ikmasi saglanir (Bond, 1998a: 145).

Egitimde tiyatronun egitimsel nitelikleriyle de 6rtiisen bu tarihsel siirecte erkek ¢cocugun
gecmise yonelik sorumluluklarinin ayirdina varmasi giiniimtizii anlamlandirmak i¢in yeterli degildir.
Bond, bir diger kadin karakter olan yash kadin ile insanoglunun bugiinkii tercihleri ya da ge¢mis
yasantilarina ragmen eylemsizliginin ileriki sonug¢larinin izdiisiimiinii sahnelemektedir. Beyaz
elbisesi ve neseli tutumu ile ilk bakista gelecekle ilgili bir aldatici bir gortliniis yaratan yash kadinin
elbisesinin altinda sakladig1 gerceklerle erkek ¢ocuga ve izleyicilere bugiiniin sorumluluklar: ve
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s6z konusu sorumluluklarin materyalist beklentilere kiyasla etkisi ve 6nemi vurgulanir. Egitim
sisteminin ve ailenin istekleri, gecmiste yasanilan bireysel ve toplumsal siddet eylemleri goz dniinde
bulunduruldugunda gelecekle ilgili radikal bir degisiklige neden olmayacag agiktir.

Ge¢misin izleriyle birlikte gelecegin iyi neticelenmeyen 6ngoriisii, erkek ¢ocugun oyunun
basindan itibaren arayisi icinde bulundugu bireysel anlatisini kesfetmesine olanak saglar. Gelecek
icin olumlu bir beklenti olusturan anlatinin tamamlanmasina izin verilmemesi, oyun yazarinin erkek
¢ocugun yogun deneyimlerine benzer bir sorumlulugun izleyiciler tarafindan da iistlenilmesine
olanak saglar. Artik bir yetiskin olan ana karakterin kadin karakterlerin anlatilar1 araciligiyla
olusturdugu bireysel benlik, aile ve okul tarafindan sunulan kurumsal anlatilara benzer bigimde
izleyicilerin beklentilerine hazir yanitlar sunmaz. Geng insanlarin dramatik kurgu araciligiyla
gerceklerle bireysel olarak yiizlesmesi, yaraticiliklarini ortaya ¢ikararak {li¢iincii krizin ardindan
gelecegin olas1 baska krizlerine karsi alternatif ¢oziimler liretmelerine ve daha demokratik bir
toplum insa etmelerine zemin olusturmaktadir.
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Summary

Edward Bond is one of the most controversial and prolific playwrights of British theatre with his
writing career that began in 1962. The Biritish playwright explores the individual, social and psycho-
logical effects of violent acts X ranging from human tragedies such as the Second World War to more
individual and hidden family relationships X in his plays some of which were staged at the most impor-
tant cultural institutions of Britain. The playwright who wrote more than fifty plays made a significant
contribution to the Biritish theatre with his theoretical works as well. Refusing to let his original plays
to be staged only under the responsibility of the director, Bond often comes together with directors
and actors through workshops and rehearsals and put his theoretical ideas into practice during the
staging process. The playwright's desire to contribute directly to the creation and staging process of
the plays occasionally let to conflicts with actors and directors and eventually brought to an end to
the collaboration with respected institutions such as The Royal Court Theater and National Theatre in
the following years. Protesting the degradation of the dignity and sociality of British theatre under free
market economy, the playwright inclined to theatre in education companies, local or regional theater
groups and developed a creative collaboration with Big Brum theatre in education group, which was
established as an independent company in Birmingham. Up to the present, the collaboration has
bought out ten theatre plays [At the Inland Sea, Eleven Vests, Have | None, The Balacing Act, The
Under Room, Tune, A Window, The Edge, The Broken Bowl ve The Angry Roads], which are classified
as Big Brum series, and has enabled artistic/educational benefits for all the stakeholders of the art of
theatre.
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Big Brum plays of Edward Bond reveal the materialist reality of the present world and the past
traces and / or possible future effects of the psychological, physical and social violence as an outcome
of that reality. At the Inland Sea, the first play of Big Brum series staged for the first time on October
16, 1995, deals the phenomenon of time with a very simple plot staged in a familiar setting similar to
the other Big Brum plays. The playwright, who does not give certain names to the characters for a
general understanding, presents the inner journey of the protagonist ‘The Boy’ within the framework
of related narratives told by the female characters in different periods of time. At the opening scene
of the play, ‘The Boy’ confronts the materialist reality of the present world reflected by ‘Mother’ in his
bedroom. ‘The Boy’ who can not withstand the expectations of the present world creates an imaginary
world and travels to the past that he meets the other female character, ‘The Woman’ and her ‘Child’
who represent indirect traces of the violent acts in the Second World War. As to the playwright, The
Boy'’s realization of the responsibilities for the past through an intense and hateful experience is not
sufficient to make sense of present. So, the playwright introduces the other female character, ‘Old
Woman’, and gives clues about the future to both the protagonist and the audience. The dress of the
‘Old Woman', who has not yet been born, bears traces of the inaction of human beings despite their
present preferences or previous experiences. The prediction of the future in negative terms, together
with the traces of the past, enable ‘The Boy' to realize his own narrative in which he has sought to save
‘Woman’ and her ‘Child’ from the beginning of the play. The aforementioned narrative of ‘The Boy’ is
deliberately discontinued in the play which reveals that the narratives created without considering the
realities of the world is dysfunctional. The playwright, who does not provide ready-made solutions to
the audience as well as the protagonist, provides the basis for each young audience to find alternative
solutions to the crises they face and to build a more democratic society.



