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Ozet: Bir metne yaklasmak, bir metnin yiizeysel yapisi ile derin yapisini incelemeye
yonelik anlayis ve arayislar, metin ¢6zimleme yodntemlerinin temelini
olusturmaktadir. Edebi eserin meydana geldigi siirecte ¢ok farkli degiskenlerin bir
arada rol aldigini sdylemek mimkiindir. Bir eserin ¢oziimlenmesi ve c¢esitli
boyutlariyla ele alinmasinda, o esere farkli bakis agilariyla bakabilmek birtakim
cikarimlar yapabilmek acisindan 6nemli gorilmektedir. Bu calismada, Namik
Kemal’in intibah ve Cezmi adl iki romantik eserinin izlenimci bakis acisiyla
incelenmesi amaclanmistir. Betimsel bir nitelik tasiyan calismada, dokiiman
incelemesinden yararlaniimistir. Namik Kemal’in bu iki eseri izlenimcilik akiminin
ortaya koydugu Oolcitler agisindan ele alinmis ve eserlerdeki ornekler
yorumlanmaya calisiimistir. Elde edilen bulgulardan hareketle izlenimcilik akimina
iliskin unsurlarin her iki eserde de yer aldigi sonucuna ulasiimistir. Yazarin bilhassa
kahramanlarla ilgili verdigi bilgilerde ve romanlarin isleyisinde duygularini da
anlatimina katmis oldugu, eserlerinin kendi begenilerinden ve dislincelerinden
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izler tasidig1 tespit edilmistir. Gergekgiligin agir bastigl bilinmekle birlikte tabiat
tasvirlerinde de yine yazarin begenilerinden izler bulundugu gérilmastir.

Anahtar Kelimeler: Metin inceleme, izlenimcilik, romantizm

Abstract: The basis of text analysis methods is the search for examining the
superficial and deep structure of a text. It is possible to say that many different
variables take part in the process of literary work. In analyzing and analyzing a work
with its various dimensions, it is seen that it is important to look at that work from
different perspectives and to make some inferences. In this study, it is aimed to
examine two romantic works of Namik Kemal named intibah and Cezmi from an
impressionistic perspective. In this descriptive study, document analysis was used.
These two works of Namik Kemal were discussed in terms of the criteria set by the
impressionism movement and the examples in the works were tried to be
interpreted. Based on the findings, it was concluded that the elements related to
the impressionism movement were included in both works. It was found that the
author added his emotions to his narration, especially in the information he gave
about the heroes and the works of the novels, and his works carried traces from his
own tastes and thoughts. Although it is known that realism predominates, it is seen
that there are traces of the author's tastes in the descriptions of nature.

Keywords: Text analysis, impressionism, romantism

1. Girig

Bilimsel galismalarin ve bu galismalarin sonucunda elde edilen buluslarin insan
hayatini, insanin hayata bakis agisini, yonelimlerini her gegen giin degistirdigi; onceleri
mutlak dogru olarak kabul edilen bilgilerin her giin kendini yeniledigi diinyamizda, her
alanda oldugu gibi edebiyat sahasinda da yeni anlayislari ve buna bagh olarak edebi
devirleri beraberinde getirdigi bir gercektir. Ortak veya farkli fikirler ve dusiinceler
felsefi ve edebi yaklasimlari, anlayislari olusturmustur. Her dénemde sanatgilar,
kendilerinden énce ortaya ¢ikmis bir edebt akimin etkisinde kalarak veya bu akimlara
karsi ¢cikip kendi tarzlarini ortaya koyarak eserlerini viicuda getirmislerdir. Boylelikle
her cagda o ¢agin anlayisini, yasayisini, bakis acisini ortaya koyan eserler meydana
gelmis ve bunlardan yetkin olanlari glinlimiiz edebiyat diinyasinda hala kendilerinden
s6z ettirmeyi basarabilmislerdir. insanlik tarihinin bilinen en eski dénemlerinden beri
bu edebi eserler var olmus ve bunlarin lzerinde konusulmus, tartisiimistir. Edebi
anlayislar yukarida da deginildigi gibi zamana, toplumsal ve bilimsel gelismelere bagl
olarak degisse de eserlerin ele alinisinda her zaman begeni esas olmustur (Aytas,
2008).

Duygu ve duslincelerin var olusunun insanin var olusuyla ortaya ciktigi kabul
edildiginde metinlerin de insanlk tarihiyle birlikte var oldugunu sdylemek yanhs
olmayacaktir. insanla birlikte ortaya c¢ikan metinlere yaklasim, onlari tanimak ve
anlamak seklinde olmustur. Tanimak ve anlamak, metin incelemelerinin birinci amaci,
ardindan diger insanlarin metni anlamalarina zemin hazirlamak ise ikinci amaci
olmustur. incelemeci kendisi disindaki insanlari metinden haberdar edecek Kkisi
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olduguna gore isini titizlikle yapmali; metnin beslendigi kaynaklarin yansittigi teorileri,
yazarin etkisi altinda kaldigi dis etkenleri dogru tespit etmelidir.

Bu calismada 19. yuzyilin sonlarinda ortaya ¢ikan izlenimcilik anlayisinin romantik
metinlerdeki uygulama bigimlerine 6rnekler sunmak amaglanmaktadir. Bu amagtan
hareketle galismanin basinda dncelikle bu kavramlarla ilgili bilgilere yer verilecektir.
Boylelikle incelenecek olan eserin miellifinin etkilendigi edebiyat akimi ile bu akimin
ortaya c¢ikis nedenleri ve amaglari okuyucuya yansitilacak ve aktarilan kavramlarla
incelemeye temel olusturan bilgilere yer verilecektir.

Romantizm

Tabiatin sirlarina tamamen akla dayal bilimsel yontemlerle ulasilamayacagini, bu
sirlara ulasmak igin yaratici coskuya da ihtiya¢ duyuldugunu 6ne sliren romantizm
(Ayyildiz ve Birgoren, 2009) kavraminin kokeni ile ilgili olarak Cetisli (2008, s. 67), su
bilgileri vermektedir:

“Romantizm” kavrami, koken olarak “romance” kelimesinden
gelmektedir. “Romance”, Roma imparatorlugu’nda halkin konustugu
ve Latince’nin bozulmus hali olan konusma dilidir. Halk, ilk dili olan asil
Latince’yi bilmez. Zamanla “romance”, halkin ilgi duydugu
olagandistuliklerle dolu, tabiat gizelliklerinin anlatildig siir ve nesir
trd eserlerin bu niteligini belirten sifat olmus ve s6z konusu nitelikler
icin kullanilmaya baslanmistir.

Kendisinden onceki klasisizme tepki olarak Fransa’da dogmus olan, 18. ylzyilin
sonunda ortaya ¢ikip 19. ylizyilin ortalarina kadar etkisini siirdiiren romantizm, Victor
Hugo'yla (1802-1885) birlikte blylk in kazanmistir. Hugo’nun 1830 yilinda kaleme
aldigi Hernania adh eseriyle basarisi kesinlesen akimin baslangicinin Jean-Jacques
Rousseau’ya kadar uzandigini séylemek mimkindir (Yicel, 1981). Bu akimin
dogusunda Avrupa’yl sosyal, siyasal ve ekonomik agidan onemli dlglide etkileyen
Fransiz Devrimi’nin (1789) énemli bir rolii oldugu bilinmektedir (Kefeli, 2009).

Romantizm, insanin yaratma 6zgurligiini engelleyen her seye karsi ¢cikmis, klasisizmin
kati ve idealize edilmis anlatim bigiminden igten ve dogal anlatim bigimine kaymigstir
(Macit ve Soldan, 2008). Kisisel duygularin 6n plana g¢ikmasina onculik eden
romantikler, insanin i¢glidisuniin derinliklerinden gelen duygularini, dis gilicini
hayata gecirmesini savunurlar. Romantiklerin ucu bucagi olmayan, bitmez tilkenmez
ilham kaynagi tabiattir. Milli konulara dénilmesini, mahalli renge 6nem verilmesini
isteyen romantik edebiyat, glizelligi ve cirkinligi soyut bir fikir gibi degil, somut bir
varlik gibi tasvir eder (Yetkin, 1967).

Sanatg¢inin yaraticiiginin, ortaya koydugu drinidn kati kurallar ve geleneksel
uygulamalardan ¢ok daha 6nemli oldugu kabul edilen romantizmde birey kavraminin
gelistigi ve bireyin merkeze alindigi gériilmektedir (Olcay, 2008). Romantik sanatgl,
klasisizmin akilciligi ve maddeciligine tepki olarak bireye, bireysellige, dis giicline,
sinirlari zorlayip kendini asmaya 6nem verir (Macit ve Soldan, 2008).
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19. yuzyil Tirk edebiyatinin Batililasma akimina paralel olarak gelistigi, edebiyatimizin
Bati dlistincesinin temel alinmasi sonucunda degisim gosterdigi bilinmektedir. “Batiyla
iliskiler, aydinlarin bir bati dilini 5grenmeleri, bati yazinindan yapilan geviriler, batidaki
siyasal egilimlerle, ideolojilerle tanisma bir uygarlik degisimini de gerektirmistir. Baska
deyisle dogunun yerini batr almistir.” (Ozkinml, 1981, s. 416). Tanzimat Fermani'nin
ilanindan sonraki siirecte meydana getirilen ve Fransiz edebiyatini 6rnek alan
Tanzimat edebiyatinin en fazla etkilendigi akimlardan biri de romantizmdir. Bu
durumun olusmasinda romantizmin o ¢agin en belirgin edebiyat akimi olmasinin
biyuk etkisi bulunmaktadir.

Tanzimat Donemi sanatgilari klasisizme karsi ¢ikan Fransiz romantiklerinin etkisinde
kalarak Divan edebiyatimiza karsi ¢ikmislardir. Namik Kemal, Ziya Pasa, Abdilhak
Hamit Tarhan gibi edebiyatcilarin Divan edebiyatinin kesin ve kati kurallarindan
kurtulmaya calistiklari; yine Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi ve Recaizade Mahmut
Ekrem’in bunu eserlerine acgik bir bicimde yansittiklar goriilmektedir (Ayyildiz ve
Birgoren, 2009).

Edebiyatimizdaki ilk etkileri g¢eviri romanlarla kendini gésteren romantizmin daha
sonra da Bati'daki orijinallerine benzetilmeye calisilan 6rneklerinin ortaya ¢iktig
gorilmektedir. Yusuf Kamil Pasa’nin Fenelon’dan “Telemak”la baslayan c¢eviri
calismalarini Semsettin Sami, Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi, Abdiilhak Hamit
Tarhan ve Recaizade Mahmut Ekrem gibi edebiyatgilarin ortaya koydugu eserler takip
etmektedir.

izlenimcilik

Dis diinyayi dogrudan dogruya tasvir etmek yerine, onun sanatgida biraktigi izlenimleri
yansitmayl amaglayan izlenimcilik (empresyonizm) 19. yizyilin sonlarina dogru
Fransa'da ortaya ¢cikmis ve oradan diger tlkelere yayilmistir (Macit ve Soldan, 2008).
izlenimciligin ilk etkileri resimde gériilmustiir ve bu anlayisin énciisii resimlerinde firca
darbeleriyle olusturdugu degisik renklerdeki noktalarla istedigi izlenimi uyandiracak
renk ve Isik etkisini yaratmayi basarmis olan Claude Monet’tir (1840-1926). izlenim
(impression) kelimesini ilk olarak Claude Monet’nin “izlenim” (impresyon-izlenim/Giin
Dogumu, 1872) adl eserinin de sergilendigi bir resim sergisi (1874) hakkinda yazdigi
yazida gazeteci Louis Leroy kullanmistir (Cetisli, 2008).

izlenimcilikte bireysellik 6n plan ¢ikmis, begeni bireyin begenisiyle eslestirilmistir.
Sanatgilarin izlenimleri birbirinden farkh oldugundan, ortaya c¢ikan sanat eseri onu
meydana getiren bireyin kisiliginden izler tasimaktadir (Ertem, 1994).

Bu yaklasimda meseleye sadece sanatginin kendi begenileri ¢ercevesinde yaklasiimis
ve buna bilimsel bir deger bicilmistir. izlenimcilere gére, dis diinya sanatgilara heyecan
ve ruhi dalgalanmalar veren bir uyaricidir. izlenimcilikte sanat¢inin i¢ diinyasinda
acilan pencereden gorilen dis diinya, yani onda uyanan ¢agrisimlar konu edilmistir
(Ayyildiz ve Birgoren, 2009). Belirli anlarin ve belirli durumlarin tespiti esas olmustur
(Kefeli, 2009).

Batida izlenimciligin izleri gdriinen isimlere ingiliz edebiyatindan James Joyce, Alman
edebiyatindan Rainer Maria Rilke, Fransiz edebiyatindan Paul Verlaine ve Arthur
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Rimbaud’u; Tirk edebiyatindan ise Cenap Sahabettin, Ahmet Hasim ve Ahmet Muhip
Diranas’t 6rnek gostermek mimkindir. Bunun yaninda A. Hamdi Tanpinar, Turk
edebiyatinda asil empresyonist sairdir (Ayyildiz ve Birgéren, 2009).

Romantizmin sanat ve edebiyattaki ilkeleri; hirriyet, insan ve gercek, sanat veya
edebiyatin amaci, duygu, melankoli, ferdiyetgilik, tabiat, millilik, Hristiyanlk duygusu,
tasvir, dil ve GslGptur. Burada, sanatginin yaratici giicine ve duygularina kisitlama
getiriimemesi gerektigi anlamini tasiyan hiirriyet; insani evrenin merkezine alan,
insanin duygu ve ihtiraslarinin ferdf ve sanatgiya ait oldugunu belirten insan ve gergek;
merkeze kendini koyan sanatcinin tecriibelerini, yeni degerleri sunmasini, gergek
hayatin vermedigi diinyayi kesfetmesi ve okuyucuya kesfettirmesi gibi amaclari iceren
edebiyatin amaci; romantizmdeki duygunun herkese ait genel bir duygu degil,
sanatclya ait 6zel bir duygu oldugunu vurgulayan duygu; eserdeki duygularin
sanatginin sahip oldugu ozellikleri yansittigi ferdiyetcilik (Cetisli, 2008) ilkelerinin,
izlenimcilik akiminin kabul ettigi ilkelerle benzerlik gésterdigini s6ylemek muimkiin
gorinmektedir. Zira izlenimcilikte de asil olan sanatginin kendi benligi ve hirriyetidir;
eserdeki duygular, sanatcinin kendine has 0Ozelliklerinden izler tasir ve onu diger
sanatgilardan ayirir; izlenimcilik dis dlnyayi, onun sanatgida biraktigi intibalar
cercevesinde ele almasi ve bunu yansitmasini esas alir ve sanatgl icin objektiflikten cok
dis diinyadaki gercekligin kendi 6zelinde uyandirdigi cagrisimlar 6nem tasimaktadir.

Romantizm ve izlenimcilik akimlari birlikte ele aldiginda -yukarida da deginildigi gibi-
birbirleriyle értiisen yénlerinin oldugu gdze carpmaktadir. Oncelikle her iki akimin da
kati kurallarin temel alindigi bir anlayisa karsi ¢iktigini séylemek mimkiindiir. Onemli
olan sanatginin ne hissettigi ve ne distindGigudir. Burada sanatginin 6zgurlGgu ve
siibjektifligi 6n plana g¢ikmaktadir. Zira her iki akimda da sanatginin kendisini
kisitlamadan kendi diisiincelerini ve Gslubunu 6ne gikardigl, taklitten ve gercekgilikten
cok duygularin aktarildigi gérilmektedir. Ornegin, romantizm veya izlenimcilik
akimindan etkilenmis bir yazarin yazdigi bir romanda kahramanlara iliskin tasvirlerine,
onlarla ilgili bilgilerin verilis bicimine (ifade sekli) ve bu kahramanlarin basina gelen
olaylara bakildiginda bu yazarin duygu diinyasina, hayat felsefesine, belli konularla
ilgili duslincelerine ulasmak mimkindir. Cinkd romantik ve izlenimci yazarlar,
bilhassa tabiat ve kahramanlarla ilgili tasvirlerinde 6znellikten kurtulamaz, eserlerinde
kendi duygu ve dislincelerini de yansitirlar seklinde bir sonuca ulasmak yanlis
olmayacaktir.

19. yilzyilin sonlarinda ortaya ¢ikmis olan izlenimcilik akiminin izlerini, 18. yizyilin
sonlarinda ortaya ¢ikmis romantizm akiminin etkisinde kaleme alinan eserlerde tespit
etmek amaciyla yapilan bu ¢alismada, Tanzimat Dénemi Tirk edebiyatinin 6nemli
isimlerinden Namik Kemal’in “intibah” ve “Cezmi” adli eserleri ele alinmistir. Calisma
betimsel nitelikte olup nitel bir arastirmadir. Calismanin verileri dokiiman
incelemesinden yararlanarak toplanmigtir. “Dokiiman incelemesi, arastiriimasi
hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini
kapsar.” (Yildinrm ve Simsek, 2016, s. 189). incelenen eserlerde izlenimcilige ait
unsurlar tespit edilmis ve bu unsurlara érnekler verilmistir.
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intibah Romaninda izlenimcilige Yénelik Unsurlar

Namik Kemal’in Kibris'ta, Magosa Kalesi’'nde siirglindeyken (1873-1876) kaleme aldigi
intibah romaninda romantizm akiminin etkisi gériilmektedir. Yazarin esasen “Son
Pismanlik” adini koydugu eser, Maarif Vekaleti tarafindan bazi kisimlari sansirlenerek
ve adi intibah: Sergiizest-i Ali Bey olarak degistirilmis ve dyle yayimlanmustir.

Siirlerinde bicim bakimindan eski, icerik bakimindan yeni; nesirlerinde ise Divan
edebiyatinin sisli yazi dilinin yerine halkin anlayabilecegi daha sade bir Gslubu
benimseyen Namik Kemal’in bu eserinin her bir bélimiinin basinda Divan edebiyati
sairlerinin bir beytine yer verildigi gorilmektedir. Bu duruma su iki beyit 6rnek
gosterilebilir:

“Ey dlem-i misdlin seyyah-1 hdsyari

Hig kasr suretinde gérdiin mii nevbahdri?” (s. 17)

“Geldi sabah-1 riiz-i civéniye infildk

Eyydm-i fitne erdi beldlar miibaregi.” (s. 21)

Romanda varlikh bir ailenin ¢ocugu olarak iyi bir egitim gérmus, ancak hayat
tecribesinden yoksun yirmi bir, yirmi iki yaslarinda bir genc olan Ali Bey’in dénemin
seckin gezinti yerlerinden Camlica’da gezerken gordigi bir kadina asik olmasi ve bu
olay sonrasinda yasananlar konu edilmektedir. Yazarin romanda gecen olaylar ve
mekanlari gercekgi bir Gslupla ele aldig1 gorilmektedir.

“llk kez karsilastiklari durumlar karsisinda kapsamli bir arastirma yapmadan
degerlendirmeler yapan insanlar, yanhsa diisebilirler ve bu yanhslar onlarin
hayatlarinda biiyiik olumsuzluklara yol agabilir, daha sonra ne kadar pisman olsalar
da fayda etmez.” ana fikrinin verilmek istendigi metinde olaylar, Ali Bey’in gevresinde
kurgulanmaktadir. Romanda, hayat tecriibesinden yoksun bir geng olan Ali Bey’in
verdigi kararlarin ve davranislarinin hayatini timdayle degistirdigi ve degisen hayatinin
onu pismanliga surtkledigi goriilmektedir.

Yazarin Ali Bey’'i okuyucusuna tanittigi yerlere bakildiginda, romanin baslarinda bu
karaktere yaklasimindaki olumlu yonler sezilmektedir.

“Ali Bey, zengin bir ailenin tek cocuguydu. Yirmi bir, yirmi iki yaslarindaydi. Annesi de,
babasi da ¢ok titrerlerdi iizerine. Ozellikle babasi, ¢ocudun dederini ¢ok iyi bilen
insanlardand.

..Unlii yazarlar ¢cocudu ¢cok bedeniyorlardi. Kiigiik Ali’nin kiiltiir alaninda oldukca
yetenekli oldugunu ileri siiriiyorlardi.

Kiigiik Ali, babasinin, iilkemizde az gériilen yumusakligi ve yakin ilgisi sayesinde ¢ok
terbiyeli bir c¢ocuk gériiniimiindeydi. Zaten yaradilisinda da var olan giizel
davranislarini gérenler, kendisini bir melek sanirlardi.”(s. 21)

Yukaridaki bolimde Namik Kemal'in Ali Bey’i tanittiktan sonra ona iliskin
olumlu dislncelerini de okuyucuya aksettirmeye calistig dikkat gekmektedir.
Yazar, burada Ali Bey’e iliskin dlstinceleriyle aslinda onun idealindeki “terbiyeli
cocuk” oldugunun da ipuglarini vermektedir.
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Babasinin 6limiinden sonra annesinin de tesvikiyle Camlica’da vakit gecirmeye
baslayan ve tek eglencesi burada yaptig1 gezintiler olan Ali Bey’in bir giin burada
gordigl Mahpeyker adli hayat kadinina asik olmasi ve bu askin onu felaketlere
siriklemesiyle sonuglanan romanda yazarin bu iki sevgilinin tanistigi gin igin
kullandigi ifadeler de ana kahramana bakig agisini yansitmasi bakimindan énemlidir.
“Ama zavalli gocugun hicbir giinahi yoktu, ¢linkii arkadaslariyla birlikte Camlica’ya
gittigi o gtin mezari orada kazilmist1.” (s. 28) climlesi, Namik Kemal’in romanda gegen
olaylari anlatmasinin yani sira Ali Bey’in basina gelenlere karsi hissettiklerini de
gozler 6nline sermektedir. Yazar, burada Ali Bey’e karsi duydugu acima hissini ve
yasanacak olaylar icin bu tecriibesiz gencin suglanmamasi gerektigini okuyucusuna
acik bir bicimde belirtmektedir.

Romanda, annesine yalan soyleyecek olmaktan bilyiik bir (iziinti duyan Ali Bey'in
yazarin goziinde ne kadar dirist oldugunun ifade edildigi béltimleri okuyanlarin bu
gence acimamasi ve hak vermemesi mimkiin degildir. Zira yazar, Ali Bey’e iligkin
duygu ve dislinceleriyle okuyucuda bu intibayl uyandirmaktadir:

“jcini dolduran sikinti ise, kendisini o giinlere gelinceye dek cektigi acilarin tiimiinden
daha c¢ok lziiyordu. Clinkii o giine dek, hi¢ kimseye tek bir sé6zle de olsa, yalan
séylememisti. Tiim yasami boyunca ilk kez yalan séylemek ve 6zellikle de bu yalaniyla,
diinyada en ¢ok sevdigi kisi olan annesini aldatmaya kalkismak, onun igin 6liimden de
beter bir liziintiyddi.

Ama ne yapacakti ki zavalli? Dogdugu giinden bu yana, bagh oldugu utanma
duygusunu bir yana atarak, bu saygin kadina gergedi nasil séyleyebilirdi?”(s. 33)

Yazar, metinde Ali Bey’in is ahlakiyla ilgili bélimlere de yer vermekte ve Ali Bey’le ilgili
bilgiler lGzerinden bu konuya iliskin kendi anlayisini da bir bakima yansitmaktadir.
Fatma Hanim’in oglunun mesleginde yiikselmesi icin ettigi dualardan sonra Ali Bey’in
bu duruma iliskin gorisleri Namik Kemal’in “ikbal” ile ilgili diisiincelerinden izler
tasimaktadir:

“Yeni bir diisiinceydi bu, Ali Bey icin, Ciinkii o isini bir gérev alarak ve listelik seve seve
yapardi. Bliyiik adam olmayi, ikbale kavusmayi aklindan bile gegirmemisti.

Ali Bey, o giine dek verilen her édevi basariyla yapmis ve titizlikle ¢calistigi igin gevresi
icinde, gergekten insan gibi yetismis bir kisiydi.”(s. 34-35)

Yazara gore “sanatinin ehli” olan Mahpeyker’in Ali Bey’'i kandirip tuzagina
dusirdikten ve bu gencin masum sevgisinden yararlanarak hevesi gecinceye kadar
onu kullanmaya karar verdikten sonra bu saf gencte yasanan degisiklikler annesi
Fatma Hanim’t bir hayli Gzmustir. Fatma Hanim, durumun i¢ ylzini 6grenince
oglunun ayagini Mahpeyker’in evinden kesmek ve ondan kurtarmak igin Dilaslb
adindaki glizel cariyeyi oglunun dikkatini ¢ekmek (izere eve alir. Ancak bu
distincelerini gergeklestiremeyen, oglunun Dilaglb’a ilgisiz kalmasi Uzerine hayal
kirikhgina ugrayan Fatma Hanim, Mahpeyker hakkinda kot s6zler sdyleyince Ali Bey
de annesine saygisizca davranir ve evi terk eder. Buradan sonra yazarin Ali Bey'e
bakisinda ve ona iliskin dislincelerinde degisme oldugu; olumlu duygularin olumsuza
dogru dondigu goriilmektedir:
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“..Ne bilsin kadincadiz, biitiin mriinii kendisine adayan annesini bir fahisenin yabanci
giiliimseyislerine feda edecek denli sehvet diiskiinii olsun.

Nankér evldt, annesinden bu sézleri duyduktan sonra, sanki hizmetgisini azarlar gibi
bir sesle yanit verdi...”(s. 98)

Ali Bey, annesine saygisizlik yaptig o giin Mahpeyker’in nasil bir kadin oldugunu
anlayip evine geri doner ve annesinden af diler. Annesi tarafindan affedilen Ali Bey,
onun kendisi igin satin aldigi glzel cariye Dilaslb ile evlenir ve hep birlikte mutlu bir
hayat yasamaya baslarlar. Ancak Mahpeyker, bu durumu kabullenemez ve planladigi
alcakca bir oyunla Ali Bey’in Dilas(ib’tan nefret etmesini saglar. Ali Bey, Dilastb’un
kendisine ihanet ettigi dislincesiyle yataklara diser ve Dilastb da baska birine satilir.
Ali Bey ve dagilan ailesi icin asil zorlu glinler bundan sonra bagslar.

Yazar, bundan sonraki bolimlerde olaylarin aslini 6grenmeden hiikiim veren ve mutlu
bir yuvayi dagitan Ali Bey’in ne kadar utanmaz ve ylizsiiz bir insan haline geldigini agik
bir bicimde ortaya koyar. Ornegin, Ali Bey’in davet edildigi bir meclisteki halet-i
ruhiyesini su sozlerle ifade eder:

“cki meclisi 6ylesine miikemmeldi ki, Ali Bey en iyi dénemlerinde bile béyle giizel bir
masa gérmemisti. Konukseverlikte arkadaslarindan ¢cok daha asadilarda kaldigi halde,
bir damla utang¢ bile duymadi. Oysa, yeni arkadasinin gésterdigi konukseverlik
karsisinda, “Meger ben neymisim?” gibilerden éviing bile duyuyordu...

...Ama Ali Bey, eski Ali Bey degildi. O acemi delikanlilik dénemleri geride kalmisti. Simdi
artik bir hovardayd....”(s. 151)

Yazar romanin basinda, yasanacaklardan 6tiiri Ali Bey’in hicbir sugunun olmadigini,
onun acemiliginin kurbani bir geng oldugunu ifade etmektedir. Ancak eserin sonlarina
dogru yazarin kendisiyle celistigi, annesinin ve karisinin 6limine neden olan Ali Bey
hakkindaki gorislerinin degistigi, atik onu “alcak” bir insan olarak nitelendirdigi dikkat
cekmektedir. Bu bélimlerde Ali Bey’e iliskin distincelerini ve hislerini agik bir bicimde
ifade etmektedir:

“Ali Bey ise d&ylesine bozulmustu ki, artik meyhanecileri dolandiriyor, kumar
masalarindan para ¢aliyordu. “ (s. 147)

“Ali Bey’in 6niinde bir alcaklik daha kalmisti: O da Mahpeyker’le yeniden iliski
kurmakti...

Ali Bey de kétiiliigiin son noktasina gelmisti artik. Zaman zaman Mahpeyker’le yeniden
iliskiye gecmeyi istiyordu, ama gururu buna engel oluyordu.” (s. 148)

Yazarin, romanin olumsuz davranislar sergileyen kahramani Mahpeyker’e iliskin
bilgilere yer verdigi béliimler, bu kadinin kendisinde uyandirdigi duygu ve disiinceleri
de net bir bicimde ortaya koymaktadir. Mahpeyker’i tanitmaya basladigi 40. sayfadan
itibaren yazar, bu kadinla ilgili tek kelime iyi bir s6z séylemez, kahramanin tasvirinde
subjektiflikten kurtulamaz; bir bakima Mahpeyker’in nezdinde bu tiir kadinlara iligkin
gorislerini okuyucuya yansitir.
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“Boylesi kadinlarin yasmaklarini, mesire yerlerinde siis olarak kullandiklarini herkes
bilir. Gérevi yiizii 6rtmekten cok, gizlemektir. OzelliGi de gizlenmesi istenen seyleri
ortaya koymaktir.” (s. 40)

“Kadinin adi Mahpeyker'di. Ahldk bakimindan Ali Beyin tamamen tersiydi. icinde
yetistigi ailesi yiiziinden daha on, on bes yasindayken rezaletin her tiirliisiinii
6grenmisti. Kendisini yetistirenleri coktan geride birakmisti...

...Zekdsi ¢ok gelismisti. Periler gibi giizel, zalimlerin zalimi bir seytan yaratiimis olsaydi,
belki o bile bu kadin gibi istedigi adami ele gecirip, onu istedigince elinde oynatmayi
beceremezdi...

...Glizel erkekleri ¢ok severdi, tipki bir yilanin cicegi sevisi gibi. Yilan adama nasil
sarilirsa, bu kadin da éyle sarilirdi. Ve bir mezar igine alirsa bir viicudu, bu kadin da ayni
sekilde kucaklardi onu...”(s. 43)

Yukaridaki bélimlerde de gorildtugi gibi yazar, her ne kadar Mahpeyker’in aslinda
yetistigi ortam yuziinden bdyle bir insan oldugunu ifade etse de bu kahramanin kendi
istek ve becerisiyle yilandan ve hatta seytandan daha beter bir mahlikat oldugunu da
belirtmekten kaginmamaktadir.

Yazar, rezil bir hayat yasamasina ragmen Ali Bey’e namuslu bir kadin gibi gériinmeye
calisan ve dyle davranan Mahpeyker’le dalga gegmekten de geri kalmamaktadir:

“..Bana nicin béyle asiliyorsunuz? Gelip gegici bir heves ugruna benim gibi namuslu bir
kadini (Maasallah, anasinin kuzusu...) lekelemekten ne kazanacaksiniz?” (s. 44)

Mahpeyker’le bir olup onun Ali Bey’in hayatini mahvetmesine yardimci olan Abdullah
Efendiile ilgili olarak verilen bilgiler de yine yazarin bu tiir insanlarin kendinde biraktig
izlenimlerden izler tasimaktadir:

“Mahpeyker’e dsik olan bu adam Suriye’nin belki de en ahldksiz, en asagilik adamiydi.
Ortak oldugu bazi tiiccarlari hile ile batirarak ¢ok para kazanmis ve é6zellikle Misir’la
yapilan ticaret sayesinde servetini kat be kat arttirmisti.

Yasi yetmisi gectigi hdlde ve yiiziine bakilmayacak derecede ¢irkin ve suratsiz bir adam
olmasina karsin, hdla kadinlarin, kizlarin pesinde kosmaktan kendisini alamiyordu...

Bu adi ve igren¢ adama, en bayagi kadinlar bile para karsiiginda katlanamiyordu...
Bunun da yolunu bulmustu adam, onlara bol miktarda altin veriyor ve istedikleri zaman
istedikleri erkekle bulusmalarina g6z yumuyordu... ‘Deyyus’ sézciigliyle bile
adlandinlamayacak kadar pis bir adamd..”

Yazar, Ali Bey'in Mahpeyker’den vazge¢mesi icin Fatma Hanim’in ¢ok ugrasarak ve
para harcayarak eve getirdigi cariye Dilasib’u Mahpeyker'den ¢ok daha geng ve giizel
bir kiz olarak tanitmaktadir. Dilasib’un romanin kétl kadini Mahpeyker’e karsilik iyilik
timsali bir kahraman olarak okuyucunun karsisina ¢ikarildigini sdylemek mumkiin
gorinmektedir. Yazar, ona yikledigi sorumluluklarla Mahpeyker’in tam zitti; 6rnek bir
kadin, bir sevgili, bir es portresi cizmektedir. Bu kotl kadinin karalamalari sonucu Ali
Bey tarafindan déviilen Dilasib’un musfik ve fedakar kisiligi yazar tarafindan su sekilde
ifade edilmektedir:
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“Ote yandan zavalli kiz, aldi§i ilaglarla biraz iyilesince, yaralarinin verdidi acilar
diisiinmeden, beyefendinin hizmetine kostu. Sevdigi adamin bir an énce iyilesmesi igin
Allah’a yakariyordu durmaksizin.” (s. 131)

Nitekim yazarin da begenisini saklamadigi Dilasab, Ali Bey’i Mahpeyker’in kurdugu
tuzaktan kurtarmak igin kendi canini feda etmekten kaginmaz.

Yazarin, roman boyunca kendisinden bahsederken duygularini gizlemedigi bir baska
kahraman da Ali Bey’in annesi Fatma Hanim’dir. Namik Kemal’in, oglu yizinden tarli
sikintilar ve acilar yasayan ancak yine onu sevmekten bir an olsun vazgegmeyen bu
cefakar anneye acidig1 gozlerden kagmamaktadir:

“Yalniz annesi ¢ok izgiindi, oglunun béyle sik sik evden uzaklasma istegiyle
karsilastik¢a. Son giinlerdeki tutumu neydi acaba? Annesini gérmeyecek denli icki ve
sefahate diistiigiind bir tiirlii aklina getiremiyordu kadincagiz...

... Zavalli kadin giinlerce aklini yordu, oglundaki bu degisikligi sezmeye ¢alisti. Ama
nedenini bulamad..” (s. 89)

“Zavalli kadincagiz, oglu evi birakip gittiginin gecesi, sabaha kadar nébetler icinde
yatti. Bir dakika olsun, géziinii kiromadi. Kalbi kirildigi hdlde, ogluna beddua etmeye
dili varmiyordu.” (s. 107)

“Zavalli kadin hemen hemen ayda bir karsilasiyordu ogluyla. Ona &giit vermeye
kalkistikca da, Mesut Bey yiliziinden bu kizi eve aldigi icin annesine agir sézler
soyliiyordu.” (s. 144)

“Hain evldt, icki ve kumar masasindan ayrilip, annesinin cenazesine bile gitmemisti.
Talihsiz kadinin cenazesi, bir iki komsusunun yardimiyla, belediye tarafindan
kaldirild....

Fatma Hanim éliirken bile, tiim olanlarin sucunu kendi iizerine almis ve ogluna hayir
dualari etmisti...” (s. 146)

Roman, Ali Bey ile Dilastb’u ayiran, bu cariyeyi satin alarak olmadik iskenceler
yapmasina ragmen intikam atesi sonmeyen Mahpeyker’in, Ali Bey’i 6ldiirmek igin
yaptigl plan sonucunda Dilastb’un sirf Ali Bey’i korumak adina kendini feda etmesi,
bunu goren Ali Bey’in de Mahpeyker’i 6ldiirmesi ve hapse girip alti ay sonra burada
O6lmesi ve tim yasananlardan pisman olmasinin hicbir seyi geri getirmeyecegi
mesajinin verilmesiyle sona ermektedir.

Romandaki karakterlerin 6zelliklerinin oldugu gibi, bire bir yansitiimadigi; yazarin
karakter tasvirlerine kendi izlenimlerini, begenilerini de kattig1 gorilmektedir.
Karakter tasvirlerine bakildiginda, onun bu romandaki kahramanlarin 6zelliklerine
sahip insanlara bakis agisindan da izler bulmak ve bu hususta yazarin diisiincelerine
ulasmak mimkinddr.

Romantizmin etkisinde kalarak kaleme aldigi bu eserinde Namik Kemal, karakter
tasvirleri yaparken 6znellikten kurtulamamakta; karakterleri, kendi i¢ diinyasi ve ruh
haline gore yansitmaktadir. Karakterlerin her birinden bahsederken niteleme
sifatlarina yer veren yazar, aktarimlarina duygularini da katmaktan kagcinmamaktadir.
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Karakter tasvirlerindeki 6znellik, tabiat tasvirlerinde de kendini gdstermektedir. Yazar,
tabiatin kendisinde biraktig1 izlenimleri okuyucuya yansitmakta ve bu tasvirlerde
yazarin kendi begenileri 6n plana ¢ikmaktadir:

“Mayis ayinin baslarinda, bir ¢arsamba giiniiydi. Zimriitten yapilmis bir aynaya
benzeyen gokyiiziini, bir értii gibi beyaz bir bulut kaplamisti. Giinesin isinlari, kibar ve
nazh bir yosmanin giizelliginin pariltilari gibi her yeri aydinlatiyor, ama yakmiyordu. Sik
yaprakli agaglarin gélgeliklerine yaslanip uzanan cimlerin, cevrelerini kiiciimser gibi bir
duruslari vardi. Riizgdr siit emme ¢adindaki yavrusunun uykusunu izleyen bir annenin
nefesinden bile daha hafif esmekteydi.” (s. 24)

“Bilmiyorum gecelere hig¢ dikkat ettiniz mi? Yeryiiziine bir kez ¢ékiince karanlklar ve
evin, odanin kapilari, pencereleri kapaninca kisinin icine (rkiitiici karanliklar dolar.
Varlikla yokluk arasinda bir fark kalmaz. Nereye bakilirsa bakilsin bir sey gériinmez,
ses duyulmaz. Hatta dostla diisman ayirt edilmez.” (s. 37)

“Kara sevdalilarin diisiincesi gibi karanlikti gece. Bulutlarin arasindan zaman zaman
yildizlar gériiniip kayboluyordu. Bu karanlikta agaglar bile garip sekiller aliyordu.” (s.
70)

Yukaridaki 6rneklerden hareketle yazarin bahar aylarinin ginesli glinlerine ve gecelere
iliskin diisiince ve duygularina ulasmak mimkin gériinmektedir. Yazarin ginesli bahar
ginlerine olumlu ve bunun tam tersi olarak gecelere, bilhassa karanlik gecelere karsi
olumsuz disiinceleri oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Romanin hemen basinda yazarin Camlica’yi tasvir ettigi bolimlere bakildiginda, onun
bu mekani ¢ok iyi gdzlemledigi dikkat cekmektedir. Mekanlarin yansitilmasinda her ne
kadar gercekgi bir GslGbun kullanildigini daha 6nce ifade etmissek de yazarin bilhassa
Camlica tasvirlerinde buraya iliskin kendi diislince ve begenilerine de yer verdigi goze
carpmaktadir.

“Giizellikler toplulugu olan istanbul’un tiim giizelliklerini gbrebilecedimiz tek yer vardir,
orasi da Camlica’dir. Bogazigi kiyilarina serpilmis hangi biiyiik orman ya da kérfez olsun
ki, Camlica tepesinden gériilmesin? istanbul’un Beyodlu gibi Galata gibi, Beyazit gibi
Babidli gibi hangi bayindir bélgesi bu Camlica’dan kendisini gizleyebilsin? Ve
istanbul’un eski yapitlarindan, binalarindan hangisi Camlica’nin bakislarindan kendini
kagirabilsin?

Camlica, éylesine bir yerdir ki, cesmesinin yanina gelip s6yle bir bakarsa cevresine,
binlerce cesit giizelliklerle karsilasilabilir. insanin géz bebekleri o giizellikler evrenini
icine alan muhtesem bir haritaya déner...

...Camlica’ya “Cennet-i GIG”nin yeryiiziindeki parcasi denilse yanlis olmaz. Tanri, “Ab-i
hayat”i yeryiiziinde herhangi bir yere vermeyi isteseydi, herhdlde bu yer Camlica
olurdu, Camlica’nin suyuna verirdi.”(s. 17-18)

Yukarida Gamlica ile ilgili tasvirlere yer verilen bélimlerde Namik Kemal’in bu mekanin
ozelliklerini anlattigi ve bu anlatiminda tasvirin yaninda mekanin kendisinde biraktig
izleri, bu mekana iliskin begenileri ve duygulari da yansittigi gérilmektedir.
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Cezmi Romaninda izlenimcilige Yonelik Unsurlar

Namik Kemal’in kaleme aldigi ve ilk baskisi 1880 yilinda yapilmis olan “Cezmi” romani,
Tirk edebiyatinin ilk tarihi romani olma 6zelligi tasimaktadir. istanbul’da baslayip
Azerbaycan’da, iran’da siiriip giden ve Tebriz Sarayl’'nda sona eren olaylar 16. yiizyilda
gecmekte ve roman Osmanli-Safevi miicadelesini konu edinmektedir. Romanin 6nemli
kahramanlari Adil Giray, Cezmi, Perihan ve Sehriyar'dir.

Tipki “intibah” romaninda oldugu gibi Namik Kemal’in bu romanda da karakter
tasvirleri yaparken kendi begenilerini yansittigl, romantizmin de etkisiyle 6znellikten
kurtulamadig1 gorilmektedir. Romanda konu edilen dénemin sadrazami, Sokullu
Mehmet Pasa’dir. Yazarin sadrazam icin sarf ettigi s6zler onun bu sahsiyete olan
begenisini gdzler 6nline sermektedir:

“O devrin en bliyiik devlet adami ise, Kanuni’nin en son sadrazami Sokullu Mehmet
Pasa’ydi ki, Osmanli Imparatorlugu’nun Kanuni zamanindaki azamet ve ihtisamindan
canli bir érnek halinde, gelecek padisahlara armagan kalmisti.

Glines battiktan sonra isinlarini bir dereceye kadar siirdiiren ay gibi, Kanunf Sultan
Siileyman’in 6liimiinden sonra onun ikbal ziyasini Sokullu korumakta ve etrafa
yaymakta devam ediyordu.

-Rahat durmazsaniz iki hududun ortasinda bir gecilmez yol peyda eder ve serrinizden
emin olurum! Tehdidiyle Avrupa’yi dehsetle titreten yine ayni Sokullu’ydu.

Hazar denizi yoluyla Asya iglerine dogru hiikmiinii yiiriitebilmek igin Volga ve Don
nehirlerini bir kanalla birlestirerek Yavuz Sultan Selim’in biiyik ilkiisii olan lslém
birligine o yénden bir ulasma yolu agmaya ¢alisan yine ayni biiyiik adamdir.” (s. 17)

Yazarin romanin gectigi devrin sadrazamiyla ilgili verdigi bilgiler, onun icinde
bulundugu ruh halini de agik bir sekilde ortaya koymaktir. Zira yasadigi dénemde
Osmanl Devleti’'nin uluslararasi platformdaki durumu ici agici olmayan yazarla ilgili,
“verdigi ornekler ve degindigi konularla kendisini de oldukga etkileyen bu durumu
bastirmaya galismaktadir” seklinde bir ¢ikarima varmak yanlis olmayacaktir.

Yazar, Sokullu oldirtldikten sonra onun yerine géreve gelen Ahmet Pasa ile ilgili
distincelerini de su sekilde ifade etmektedir:

“Imparatorlugun biikiilmez kolu, edilmez basi olan koca Sokullu, hain bir bicadin
darbeleriyle hayata gézlerini yumduktan sonra, yerine getirilen Ahmet Pasa,
sahsiyetsiz, silik ve iradesiz bir adamdi; Sokullu’nun biraktigi boslugu doldurmak séyle
dursun, onun gélgesi kadar bile hasiyet sahibi degildi.” (s. 166)

Adil Giray’1 okuyucuya tanitmadan ve Osmanli Devleti’ne ne kadar bagli biri oldugunu
belirtmeden 6nce onun agabeyi Kirim Han’t Mehmet Giray ile ilgili bilgiler veren
yazarin burada da kisisel duygu ve disilincelerini yansittigi, yine kendi ruh haline
paralel olarak duygusal yorumlara basvurdugu dikkat cekmektedir.

“..Semin (Semiz) Mehmet Giray, viicutgca kani su kesilmis, karni su toplamis gibi, asiri
derecede sisko bir seydi. Bundan baska ddeta bozulmus, sisip kabarmis kéti bir kalbi
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vardi. Cengiz téresinin yenilenmesini isldm birliginden, kendi istibdadini Halifeligin
devamindan istiin tutard..” (s. 19)

Namik Kemal'in romandaki kahramanlari kendi begenisi, dislinceleri ve diinya
gorisline gore okuyucuya yansittigl; Osmanli Devleti’nin bekasi igin canlarini feda
etmeye hazir olan ana kahramanlara yardimci olan sahislari olumlu 6zelliklere sahip
iyi insanlar olarak tanittigi; bunun tam zitti olan sahislari ise kétu insanlar olarak
tanitarak okuyucuyu onlar hakkinda olumsuz seyler disiinmeye yo6nlendirdigi
gorilmektedir. Romanda bu duruma 6rnek gosterilecek bircok bolim bulunmaktadir,
bu bolimlerden ana karakterlerle ilgili bolimleri 6rneklendirmenin daha uygun
olacagi disinilmektedir.

Yazarin Osmanli Devleti ile iran arasinda baslayan savasa kardesi Gazi Giray ile
Osmanlilara yardim icin katilan ve bu savasta iranlilara esir diisen Kinm Kalgay’i Adil
Giray ile ilgili kitabin basinda verdigi bilgiler séyledir:

“Adil Giray, dogustan sair oldugu kadar da asker yaradilishydi. Vicdani temiz, kiiltiirii
kuvvetli, dindar ve hamiyetli bir insandi. Halifelik merkezi olan istanbul’'u dayanak
noktasi bilir; badli bulundugu Osmanli imparatorlugu’nun devamini kendi hayatindan
istiin tutardl.” (s. 21)

Adil Giray, iran Sahr'na karsi yapilan savasta Mirahur Ferhat Aga’nin yardimlariyla
savasa katilan Cezmi ile tanisir ve bu iki kahraman c¢ok iyi dost olurlar. Yazar, bu iki
dostun fitraten birbirlerine olan benzerliklerini su sekilde ifade etmektedir:

“..daima hiiziinlii, daima sevdali hayallere dalmis gibi diisiinceli duran Adil Giray ile
diisiincesi hayalinden daima (istiin ve yaradilisi icabi, diinyadaki olaylara daima giiliing
tarafindan bakmada alisik olan Cezmi’nin karakteri arasinda, ilk bakista belki bir ayrilik
ve karsithk gériilebilirdi. Fakat ikisinin de yliksek 6zelliklerinden olan kiiltiirseverlik ve
adilikten nefret duygusu —seslerin uyusmazhigindan meydana gelen miizik ahengi gibi-
dostluklarina baska giizellik, baska bir ruhanilik veriyordu.”(s. 81)

Yazar, Adil Giray’a iliskin miispet duygu ve diisiincelerini eserin tamaminda okuyucuya
hissettirmektedir. Diger ana karakterlerden biri ve Adil Giray’'in dostu olan Cezmi ile
ilgili yorumlara da metnin bir¢ok yerinde rastlanmaktadir. Eserde, cirit oyunundaki
basarisiyla takdir toplayan Cezmi’nin bu basarisiyla devlete erecegini séyleyenlere
karsi sarf ettigi sozler, “intibah” romanindaki Ali Bey &rneginde oldugu gibi Namik
Kemal’in “ikbal”e iliskin dislincelerinden izler tasimakta ve Cezmi’nin kisiligine iliskin
bilgiler sunmaktadir:

“-Eger gegen glinkii cirit oyunu benim icin gercekten yiikselme vasitasi olacaksa, hem
kendime hem devletin haline acirim. Gésterdigimiz marifet nedir ki, devlet katinda
ylikselmemizi gerektire? Bir kilig timarim var, o nimetin hakkini ne zaman 6dedim ki,
baska bir devlet arzusuna diiseyim? Benim inancima gére, hak etmeden yiikselme,
hakli mahrumiyetten bin kat fenadir. Kendi kendisini bulundugu mertebeye Idyik
gérmeyen adam, halkin géziinde ne kadar kiigiilecegini diisiiniirse utancindan yerlere
gecer... Tanri bana yiikselme nasip ettiyse, o yiikselmeye ldyik oldugumu ispatlayarak
kismet etsin!...” (s. 45-46)

13



M. Ulutas / Avrasya Dil Egitimi ve Aragtirmalari Dergisi, 3(2), 1-16

Yine Cezmi’nin makam, mevkide g6zl olmadiginin, tek gayesinin devleti, milleti icin
micadele etmek oldugunun vurgulandigi bir bélim su sekildedir:

“..Fakat bu gibi seyler Cezmi igcin énemli degildi; onun parada, pulda, mevkide gézii
yoktu. Biricik istedi, baslamak iizere olan iran savasina katilabilmek icin bir tavsiye
mektubu elde etmekten ibaretti.”(s. 50)

Romanda, fikir ve eylemleriyle yazarin begenisini kazanmis ve okuyucuya olumlu
ozellikleri 6n plana gikan bir sahsiyet olarak sunulan bir diger karakter de Perihan’dir.
Adil Giray’in esir diistigii iran Sahi’nin kardesi olan Perihan, devlet ydnetiminde etkili
bir kisiliktir. Gozlerine mil ¢ekilmis bir &ma olan agabeyinin etkisiz kaldig1 yonetimde
onun karisi Sehriyar ile s6z sahibi olan Perihan cesareti, savasciligl ve gizelligiyle
taninmaktadir.

Sah’in karisi Sehriyar ise kirkina gelmis, ancak igindeki sehveti sondiirememis ve
yazarin bolca hakaretlerine ugrayan bir kadindir.

“Sehriyar, sehveti icin her fenaligi, her rezaleti, her alcakhgi géze alacak kadar azgin
bir kadind....” (s. 161)

“.. Bazi kétii kisilerin geberdikten sonra cadi olduklari séylenir. Bu meliin kadin ise,
daha saghginda, cadilar gibi can yakmaya, kan icmeye susamis bir canavard....” (s.
186)

“Alcak kadinin en ¢ok giivendigi sey, kocasi lizerindeki niifuzuydu...” (s. 232)

Adil Giray’in esir diismesinden sonra onun yakisiklihgi ve gengliginin etkisi altinda kalan
Sehriyar, bu gence asik olur. Adil Giray’1 goziiniin 6niinden ayirmak istemeyen Sehriyar
onu sarayda tutarken esir diisen kardesi Gazi Giray’'i Kahkaha Kalesi’'ne siirgiine
gondertir. Adil Giray’la anlasmak icin miizakere edilmesi gerektigine kocasini
inandirarak bu geng¢ Kirimhyi sik sik ve serbestce ziyaret eder. Bu ziyaretlerinin
hicbirinde anlasma (zerine konusulmaz. Sehriyar'in bir ilerleme kaydedemedigini
sezen Perihan da bu toplantilara katilmak isteyince planlarinin ortaya ¢ikmasindan
korkan Sehriyar, Adil Giray’a karsi hislerini acik eder ve ondan karsilik gdrmez.
Toplantilara katilmaya baslayan Perihan ile Adil Giray ilk goriste birbirlerine asik
olurlar. Uzun bir zaman asklarini gizlice yasayan bu genglerin durumunu 6grenen
Sehriyar, kurdugu haince tuzakla bu iki genci 6ldiirmek ister. Adil Giray’1 esaretten
kurtarmak igin saraya sizan Cezmi, kurulan bu tuzaktan onu ve Perihan’i kurtaramaz.
Boylelikle Adil Giray ile aslinda Siinni olan Perihan’in birleserek iran’i topragi yapma
idealleri gerceklesmemis olur. Bununla birlikte Sehriyar da kendi kurdugu tuzagin
kurbani olmaktan kurtulamaz. Yazar onun 6limini de soyle ifade eder:

“Sehriyar, diinyada yaptigi kétiiliiklerin cezasini 6lmeden énce ¢ekmis, bes, on dakika
icinde beldsini bularak cehennemin yolunu tutmustu.” (s. 269)

Yukarida anlatildigi gibi hazin bir sekilde biten metnin son bolimlerinde yazarin
milliyetcilik duygularini yine acik bir bicimde eserine yansittigi gérilmektedir. ilgili
boélimde yazar, dismanin hain tuzagina kahramanca karsilik vererek canlarini teslim
eden Adil Giray ve Perihan’in beraber gémiilmelerini soyle ifade etmektedir:
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4

. Cezmi, her ikisinin de baslarini, birinin yiiziinde, digerinin ¢enesinde kalan
beyazlikla, ay-yildiz teskil edecek sekilde, birbirlerine yaklastirdi; Perihan’in uzun ve
kanli saglarini, bir dikdértgen teskil edecek sekilde bu ay-yildizin etrafina yaydi. Sonra
Abbas’a dénerek:

-Bak, dedi, uclari yaral Tiirk bayragi gibi dalgalanmiyor mu? Tanri, tek viicut olarak
yarattigi bu iki sevdali sehidin yiizlerinde hizmet ettikleri ve ugrunda can verdikleri
yliksek maksadin ne giizel bir nisanesini tasvir etmis...” (s. 281)

Namik Kemal’in ikinci romani olan eserde bilhassa karakter tasvirlerinde, bu
karakterlerin kendisinde biraktigi izlenimler, begeniler, duygular ve distinceler ile
onlara iliskin tespitlerinde kendi ruh hali ve diinya gorisiinden izler bulundugu
gorilmektedir. Yazar, karakterler ve olaylarin anlatiminda romantizm akiminin da
etkisiyle 6znellikten kurtulamamistir. Bu durum, izlenimcilige ait unsurlarin bu eserde
de romantizmle kesisen kiimeler olusturdugunu ortaya koymaktadir.

Sonug

Tanzimat Donemi’nin en dnemli duslince, sanat ve siyaset adamlarindan birisi olan
Namik Kemal’in kaleme aldigi ve romantizm akiminin etkisinin gorildtga onemli
eserleri “intibah” ve “Cezmi” romanlarinda izlenimcilik (empresyonizm) akimina ait
unsurlari tespit etmek amaciyla yapilan incelemede bilhassa kahraman tasvirlerinde
oznel vyargilara rastlanmistir. Yazarin kahramanlarla ilgili verdigi bilgilerde ve
romanlarin isleyisinde duygularini da anlatimina katmis oldugu, eserlerinin kendi
begenilerinden ve disiincelerinden izler tasidigi tespit edilmistir.

intibah romaninda ¢ok fazla yer verilmemekle birlikte, tabiat tasvirlerinde de yine
yazarin begenilerinden izler bulundugu goriilmektedir. Genelde gercek¢i mekan
tasvirlerinin yapildigi bilinmekte, ancak Camlica’yla ilgili bolimlerde yazarin kendi
begeni ve zevklerinin de devreye girdigi dikkat cekmektedir. Yapilan incelemede,
romantik metinler olan intibah ve Cezmi’de, izlenimcilik akimiyla bagdasan unsurlarin
bulundugu sonucuna ulasiimistir. Bu sonugtan hareketle romantizm akiminin etkisinde
yazilmis eserlerin farkli bakis acilariyla ele alinarak incelenmesinin, yazar ve icerik ile
ilgili cesitli cikarimlar yapilabilmesinde etkili olacagi dusinilmektedir. Benzer
inceleme ve ¢dziimlemelerin edebi eserin okuyucu tarafindan nasil algilanmasi ve
anlamlandiriimasi gerektigine yénelik énemli katkilar yapacagini sdylemek miimkiin
gorinmektedir. Bu bakimdan Tirk ve dinya edebiyatinin 6nemli sahsiyetleri ve
eserlerinin ele alindig1 dersler 6nem arz etmektedir. Bilhassa 6gretmen yetistirme
programlarinda yer alan konuya iliskin derslerde, edebi eserlerin viicuda geldigi
sirecte edebiyatgilarin yonelimlerinin tespit edilerek hem yazar hem de eserin
doénemsel ozellikleri kolaylikla ¢oziimlenebilir. Elde edilen bilgiler i1siginda, yazar ve
eserlerin okuyucular tarafindan en dogru sekilde anlasiimasina olanak saglanir.
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