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Oz

1911 yilinda Gorele'de dogan Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1927 yilinda, Trabzon Lisesi’nde okudugu
donemde, bu okula resim Ogretmeni olan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi
kurucularindan Zeki Kocamemi’nin &grencisi olmustur. Zeki Kocamemi ve okul miidiiriiniin
etkisiyle 1929'da Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi sinavlarina girerek, yiiksek 6grenime hak
kazanmistir. Burada Nazmi Ziya ve Ibrahim Calli'min &grencisi olan Eyiiboglu, Tiirk resim sanatmna
ayrt bir ekol ve hareket getirmistir. Batili anlamda egitim alan Eyiiboglu, Anadolu kiiltiiriing,
evrensel nitelikte eserler bigimine doniistiiriirken, Tirk kiiltiiriiniin 6nemli ozelliklerini plastik
unsurlar halinde tuvallerine tagimigtir. Bir toplumun tarihsel siire¢ iginde iirettigi ve kusaktan kusaga
aktardigi her tiirlii maddi ve manevi 6zelliklerin biitlind konumunda olan kdltdr, bir toplumun
kimligini olusturmasi acisindan son derece 6nemlidir. Bu bilingle, onu diger toplumlardan farkli
kilan &zelliklerini igleyen Bedri Rahmi Eyiiboglu, yetistirdigi 6grencilerine de benzer nitelikleri
agilamugtir. Bu makalede, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Anadolu cografyasindaki edindigi izlenimleri,
sanatsal eserlere tagima sekli, kiiltiirel imgeler baglaminda irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Tiirk resim sanat.

TURKISH CULTURE IMAGINES IN TWO WORKS OF BEDRI RAHMi EYUBOGLU
Abstract

Bedri Rahmi Eyiiboglu, born in 1911 in Gorele, was a student of Zeki Kocamemi from the founders
of the Independent Painters and Sculptors Association, which he studied at the time of his graduation
at Trabzon High School in 1927. In 1929, after being influenced by Zeki Kocamemi and the
schoolmaster, he attended Istanbul Fine Arts Academy exams and started higher education.
Eyuboglu, a student of Nazmi Ziya and Ibrahim Calli, brought a different school and movement to
Turkish painting art. Eyiiboglu, educated in Western sense, has transformed Anatolian culture into
works of universal quality, carrying important features of Turkish culture into plastic elements.
Culture, which is a collective of all the material and spiritual characteristics that a society produces in
its historical process and which it transmits to its origin, is of great importance in terms of forming an
identity of a society. With this consciousness, Bedri Rahmi Eyuboglu, who has treated her different
characteristics from other societies, has infused similar qualities with her students. In this article, the
impressions of Bedri Rahmi Eyiiboglu in the Anatolian geography will be examined in the context of
cultural artifacts.

Keywords: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turkish Painting Art.

1. GIRIS
Sanat, insanin vazge¢emedigi gereksinimlerden biridir. Clinkii sanat, insanin fizyolojik

ve psikolojik yapisindaki boslugu dolduran bir olgudur. Yani insanin ruhsal, duygusal,
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zihinsel ve fiziksel tatmininin saglayan, yaraticisina ve tiiketicisine mutluluk veren ¢ok
kapsamli bir kavramdir. Ayrica sanat, bireyin yasadig1 toplumda etrafinda olup bitenlere karsi
kendini farkli bigimlerde ifade edebildigi dinamik bir siirectir (Hicks, 2004). Bu stireci farkli
sekillerde yorumlayan sanat adamlari, sanat terminolojisini bilimsel bir cerceveye oturtarak
farkli agilardan ele alirken, sanat eserinin bagli bulundugu toplumsal yapinin da sosyolojik
yonlerini islemisglerdir.

Tolstoy’un “Sanat Nedir?” (Chto Takoe Iskusstvo?) adimm verdigi kitab1 1898°de ilk
ortaya ¢iktiginda cok elestirilmistir. Ancak Tolstoy, bu elestirilerle hi¢ ilgilenmemis ve
sanatin temel tanimlarini kendi yaklasimiyla degerlendirmistir. Onun sorusu, elbette bir
estetik teori biciminin yansimasi seklindedir. Tolstoy, sanatin ne olmasi1 gerektigine iliskin
goriigleri i¢in bir dmiir harcamis ve bu konuda ¢ok sayida makale yazarak, onlar1 bu baslik
altinda birlestirmistir (Wright, 1997: 385). Tolstoy’un kitabinda, sanatin islem siireci veya
ekonomik boyutunun, estetik agidan niteliginin Ozellikleri yerine, toplumsal karsilig
belirlenerek, sanatin bir metadan ziyade yasayan bir varlik doniisiimii olduguna isaret
edilmistir.

Ancak Tolstoy’un aksi bir durumu sz konusudur. Sanat giliniimiizde, kurumlar ve
siyasetin lizerinde bir yere konumlanmis, siirsellik ve insan dogasinin yansimasi seklinde
toplumsal bir meta durumuna gelmistir. Modernite ve gelenek, heterojen ve homojen gibi
kavramlar1 sorgulayarak kendine yeni dinamikler agma bi¢iminde siirdiiriilebilir bir 6zelliktedir
(Tan, 2015: 307). Adina modernite denilen endiistri devriminin agtig1 yolda ilerleyen siirecin,
toplumsal anlamda etkilerinin yaninda, sanat agisindan biiylik degisim siireci gegirdigi bir
baskalasimdan s6z etmek miimkiindiir.

Sanat, giinlik yasamin saflastirilmis halidir. Ayrimcilifi ret ederken, birlestirici ve
uzlagtirmaci tavriyla bir ideali yagatma gayreti i¢indedir. Aci, kotiiliik, caresizlik ve 1stirap, sanatin
tiretim siirecinin kaygilaridir. Ancak iirliniin ortaya ¢ikmasiyla rahatlik ve uyum siireci kaginilmaz
bir sondur. Bu nedenle sanatta belirsizlige yer yoktur (Hohr, 2010: 259). Sanatta belirsizlik
kaybolurken, kesin bir sinirla ¢evrelemekte miimkiin goziikkmemektedir. Sanatin bu kesinlikten
uzak tavrini iyi 6ziimseyen sanatgilardan biride siiphesiz ki Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur.

1911°de Gorele’de dogan Bedri Rahmi Eyiiboglu, ilk ve orta 6greniminden sonra Trabzon
Lisesi’nden mezun olmustur. Yiiksekdgrenimini Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde
tamamlayan Eyiiboglu, burada Nazmi Ziya ve Ibrahim Call'min 6grencisi olmustur. 1930’da
egitimini bitirmeden, agabeyi Selahattin Eyliboglu'nun yanma Paris’e gitmis, dondiiglinde
akademide Ogretim gorevlisi olmustur. Geleneksel siisleme ve halk el sanatlarindan sectigi

motifleri eserlerinde basarili bicimde kullanan sanatgi, eserleriyle yurt i¢i ve disinda ¢ok sayida
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odiile layik goriilmiistiir. 21 Eyliil 1975 yilinda Istanbul’da vefat eden sanatci, Tiirk kiiltiir ve
sanatina 6zgiin eserler birakmustir (Celik, 1996: 1-8).

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Tiirk resim sanatinda oldugu kadar, edebiyatinda da iz birakan
sanatcilardan biridir. Eserlerinde Tiirk halkindan giindelik yasam 6ykiilerini, sosyal olaylari,
kiiltiirel temalar1 islemektedir. Bazen diigiinde oynayan insanlar, kirsal kesim insani, bazen de
koyli yasami, kahvehaneler, eglence ortamlari sanat¢inin isledigi konular arasindadir.

Bedri Rahmi’nin resimlerinde renk ve bigimlerin plastik etkiler disinda gosterge degeri
tastyan anlamlar1 da muhafaza ettigi goriilmektedir. Bilhassa dogadan soyutladig: figiirleri ve
Anadolu halk kdlttrine ait imge ve sembolleri bilingli olarak gosterge bilimsel bir anlayigla
kullanmaktadir (Soylu ve Kéroglu, 2017: 2000).

2. BEDRI RAHMI EYUBOGLU’NUN iKi ESERINDE BULUNAN TURK
KULTURU IMGELERI

Kimi sanatgilar eserlerinde, yasadigi toplumdan, ¢cocuklugundan, hatiralarindan birtakim
imgeleri kullanarak benligindeki yaganmigliklar1 yansitmaktadir. Bedri Rahmi Eyiiboglu ’da bu
anlayista calisan ressamlardan biridir. Cay bahgesini resimlerken etrafta gezen tavuklar,
kahvehanede oturan figiirleri, trenin gegisine el sallayan koyliileri, gelinleri, cocugunu emziren
anneleri, baglama ¢alan ozanlari, bulunduklart mekan, giydikleri kiyafetler, kiyafetler tizerindeki
motiflerle ele alarak kirsal yasamin gizemli ve sosyolojik unsurlarini ruhsal bir yapida renk
lekeleriyle kaynastirmaktadir. Tiirk kiiltiiriiniin biitiin cografyalarinda goriinen bu imgeler, ortak
kiiltliriin yansimasi ve yap1 taslarindaki benzerlikleri olusturmasi agisindan dnemlidir. Her sanatg1
gibi Eyliboglu’nun da etkilendigi ilham aldig1 ressamlar vardir.

“Eyiiboglu’nun, kendine ornek olarak segtigi Dufy ve Mattise, Dogu sanatiin inceligini
kesfetmis sanatgilardir. Onlarin ¢agdas yapitlarinda goriilen Dogu etkileri Bedri Rahmi’yi
derinden etkilemis, zamanla kendi yolunda 6zgilinlesmistir” (Elmas, 2000: 80). Bu etkilesim,
sanatgi i¢in ¢ikis yolu olarak degerlendirildiginde, kendi 6zgiin dilini olusturmasi agisindan Gnem
arz eden bir yap1 olarak diisiiniilebilir. Ancak sanatci, kendi 6zgilin dilini olustururken, yoresel
unsurlar kaynak olarak kullanmig ve bdylece evrensel sayilabilecek bir dil yakalamustir.

Eyiiboglu'nun c¢alismalarinda ilham olarak kullandigi Anadolu insaninin elinden
cikmis coraplar, nakislar, yazmalar, heybeler, izleyiciyi Anadolu cografyasinin zenginliginde
gezintiye ¢ikarirken, Matisse ve Dufy’nin ¢alismalarindan daha farkli bir dil ve ruh halinin
yansimasi seklindedir. Halk sanatinin kendi 6zgiin yapisint muhafaza eden sanatci, kullandigi
plastik dille sentezlenen 6zgiin formlara ulagmaktadir. Anadolu’daki Tiirk hali, kilim, ¢ini,

yazma, az da olsa minyatiir, seramik, mozaik onun baslica ¢izim, bi¢im ve renk alanini



204 MANAS Journal of Social Studies

olusturmaktadir. Bat1 estetiginden kagmamakla beraber yerli tadi, ¢izgide ve renkte, siislemeci
niteligindeki bigimlerin, plastik karakterli resimlere aktarilmasinda basarili denemeleri
bulunmaktadir (Berk ve Turani, 1981: 106).

Bedri Rahmi Eyiiboglu koylii nakis sanatina yonelik resim anlayisi ile ulusal sanat
yapma yolunda kendisinden sonraki sanatgilara da ciddi katki saglamistir (Tunal1,1973:6).
Giliniimiizde de Anadolu halk kiiltiiriiniin izlerini tasiyan sanatgilara rastlamak miimkiindiir.
Ancak Eyiiboglu’nun kullandig: dil, resimsel pentiiriin disinda, plastik unsurlarla bezenmis, el
sanatlar titizliginde, gelecek kusaklara aktarilan bigimsel 6zellikler tasimaktadir.

Glivemliye’ye gore (1976), “Eyiiboglu, halkin giinliik hayatinda tatli, aci ne varsa
resimlerine aktarmistir. Hi¢cbir Batili sanat¢i veya elestirmen, onun resimlerine Pierre
Loti’nin Hali¢ e baktigi gozle bakmaya cesaret edememigtir.”(Guvemli, 1976: 99).

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun Tiirk Kiiltlirline mal olmus, elinde baglamali tiirkii
sOyleyen figiirleri, kompozisyonlarinda bir¢cok kez kullandigi goriilmektedir. Bunlar arasinda
“Asik Veysel”, “Han Kahvesi”, “Sar1 Saz”, “Saz Calan”, “Sair”, “Konser”, “Kahpe Felek”,
isimli ¢aligmalar1 yer almaktadir. Bu makalede 6zellikle iki eser {izerinden sanatc¢inin kiiltiirel
imgeleri lizerinde durmakta yarar vardir.

“Sar1 Saz” isimli eseri, sanat¢inin vefatindan dokuz yil 6nce yaptig1 eserdir. Resmin
sol tarafinda bir masada oturan elleri ¢enesinde olan iki ve elinden destek alarak yatar
pozisyonda kafasini avucuna almisg bir figlir bulunmaktadir. Masanin iizerinde sicak
semaverde cay demlenmis, bardaklara konmus ve anin keyfini ¢ikarmaktadirlar. Hiizlinlii bir
ortam resmedilmistir. Ortamdaki bu hiizniiniin en biiyiik kaniti, hemen resmin sag tarafinda
bulunan, biikilk boynunu eliyle destekleyen bir kadin figiiriidiir. Kadin, miiziin ritmine
kendini kaptirmis ve uzaklara dogru diisiiniir vaziyettedir. Anadolu’da ¢ok yaygin olan
kahvehane kiiltiirii, bu resimde mekan olarak sec¢ilmistir. Kahvehaneler, insanlarin bos
zamanlarim1 gecirdikleri, sohbet ettikleri, giindelik konular hakkinda fikir alis verislerinde
bulunduklari, sohbet mekanlar1 olarak Osmanlidan giiniimiize kadar gelmis bir kiiltiir alanidir.
Bu kiiltiir alanlarinda, cografyaya ve zamana gore farkliliklar oldugu muhakkaktir.

Yasanan en biiyiik degisim kahvehane c¢esidinde ve isimlendirme c¢abalarinda
gerceklesmektedir. Ciinkii kahvehaneler icecek tiiketilen bir mekandan daha cok, sosyal
yapidaki her katmani farkli mekanlar araciligiyla temsil etme kabiliyetine sahip, gelenekseli
temsil eden sosyallesme ve giivenlik alanlaridir. Bundan dolay1 kahvehaneler nitel ve nicel
acidan c¢esitlilik arz etmektedir. Siire¢ icerisinde de bu c¢esitlenme, toplumsal yapidaki
cesitlenmeye bagli olarak artmaktadir (Caglayan, 2012: 109). Resimde konu edilen

kahvehane, Anadolu’nun kirsal kesiminde oldugu tahmin edilen bir koy kahvehanesidir.
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Insanlarin sadece sohbet ettigi, tiirkii dinledigi, sosyallestigi bir mekandir. Sanatg1 burada
adeta Cezanne’in “Kagit Oynayanlar” tablosuna bir gonderme yapmis, Anadolu
kahvehanesinden bir goriintliyii islemistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Kahvehane resimlerinden bir tanesi de 1973 tarihli “Han
Kahvesi” isimli eseridir. Eserde dort erkek figiirii bulunmaktadir. Kilik ve kiyafetlerindeki
islemelerin, motiflerin bu resim i¢in 6zellikle secildigini, duragan gri tonlarda renk lekeleri
arasinda, renkgi bir anlayisla resme ritim kattigini ifade etmekte yarar vardir. Anadolu’da bir
yol istli hami resmine tasiyan sanatgi, eline baglama tutusturdugu figlrl resminin ana
kahramani konumuna getirerek, biitlin dikkati bu figiir {izerinden izleyiciye sunmustur.
Baglama calan figiiriin ayagindaki corap, giydigi gomlek, belindeki kusak sanat¢inin kendine
has firca vuruslariyla, motifleri isleyisi seklinde tuvalde kendine yer bulmustur. Ozan
gozlerini kapatmis halde bir tiirkii seslendirmektedir. Ozanin yaninda kulagina elini gotlirmiis
figiir, derin diisiincelere dalarak tiirkiiyii dinlemektedir. Anadolu insanimin disiinceli,
duygusal yapisi ifade edilerek, karakteristik Tiirk insaninin yansimasini olusturmaktadir.
Resimde ozanin seslendirdigi ve c¢aldigi miizik, ortamda hiiziin etkisiyle kendini
hissettirmektedir. Resmin solundaki figiir, profilden kompozisyona katilmaktadir. Bu figiiriin
de izerindeki kiyafetler, sanat¢cinin kendi {islubuyla c¢esitli motiflerle bezenerek
resimlenmistir. Resmin 6n planinda kirmizi kiigiik bir masa bulunmaktadir. Masada c¢ay
bardaklari, seker ve mavi bir siirahi bulunmaktadir. Dolayistyla hanin ortamina uygun objeler,
0zenle yerlestirilerek kompozisyon tamamlanmustir.

Her iki resimdeki ozanlarin ¢oraplari, motiflerinden de anlasilacagi iizere, Anadolu el
dokumalarindan 6rnekleri ihtiva etmektedir. Ozanin elinde tuttugu baglama, Tirk Halk
miiziginde yaygin olarak kullanilan telli tezeneli bir ¢algi tiiriidiir. Yorelere ve boyutlarina
gore kopuz, cura, saz, ¢Ogiir, dombra, ikitelli, tambura, tar gibi degisik isimlerle
taninmaktadir. Baglama; Tekne, G6giis ve Sap olmak iizere ii¢ ana kisimdan olugmaktadir.
Tekne kismi genelde dut agacindan yapilmaktadir. Ancak dut agacinin disinda ardig, kestane,
ceviz, glirgen gibi agaclarda kullanilmaktadir. Goglis kisminda ladin agaci, sap kisminda ise
giirgen, akgiirgen veya ardic agact kullanilmaktadir. Bunlardan bagka mekéna
kompozisyonun ana kurgusu i¢inde yerlestirilmis olan tabureler ve han, yine Turk kultlrl
icerisinde yer alan toplumsal kiiltiiriin 6nemli elemanlarindandir.

Bedri Rahmi Eyiliboglu ayn1 zamanda bir sairdir. Tiirkiye’nin en taninmis sairlerinden
olan Eyiliboglu’nun bestelenmis siirleri bulunmaktadir. Bu siirlerinde de Anadolu insanin
simgesel Ozellikleri bulunmaktadir. Tiirkiiler Dolusu isimli siirinde i¢indeki duygulari

kelimelere su sekilde dokmiistiir;
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Kirazin derisinin altinda kiraz

Narin i¢inde nar

Benim yiiregimde boylu boyunca

Memleketim var

Canima cigerime dek islemis

Canima cigerime

Sapina kadar.

Elma dalindan uzaga diismez

Ne yana gitsem nafile.

Memleketin hali gozimden gitmez

Binbir yerimden baglanmigim

Bundan 6tesine aklim ermez.

Bedri Rahmi Eyiiboglu resimlerinde kullandig: siirsel dille ilgili s6yleminde, “Isigin
bittigi yerde, siir, miizik, roman yollarina devam edebilirler;, hatta ¢ok daha uzaga
gidebilirler. Resmin en yakin kardesi olan heykel bile karanlikta tamamiyla kayiplara
karigmaz, iyi bir heykelci karanlikta kafasin ¢carptigi bir heykel hakkinda elleri ile oksayarak
bir fikir edinebilir. Fakat 15181n bittigi yerde resim sanatinin da biitiin olanaklar: biter. Resim
vapan fakat resimden ¢ok edebiyattan hoslanan bir arkadas bir giin soyle dert yaniyordu:
«Resmini yapmak istedigim kimsenin iginde olup bitenleri miithis merak ediyorum. Resmini
vaptigim kafayr bir karpuz gibi yarmak, icerisinde olup bitenleri son ¢ekirdegine kadar
saymak istiyorum. Resmini yaptigim adamin hayati, diisiinceleri, beni yiizii kadar
ilgilendiriyor.” (Eyiiboglu, 1986: 69) seklinde dile getirmistir. Sanat¢inin sairligi, resim diline

yanstyarak, resimlerinde de siirsel ifade bigimine doniismiistiir.

SONUC

Sanatcilar yasadiklar1 toplumun yansiticilart ve goézlemcileridir. Elde ettikleri
izlenimler neticesinde sanatina yon verecek bazi bilgileri 6ziimserler. Bu bilgileri kendi
isluplan seklinde eserlerine tasiyarak, izleyiciyle aralarinda bir bag olustururlar. Bu bagda,
ruhsal yansimalar, diisiinceler kisacasi sanat¢inin hayat bi¢imi ve karakteristik o6zellikleri
vardir. Izleyici dikkatli bir bigimde baktiginda, bu yansimalari hissetmekte ve yasamaktadir.
Sanatin temel prensiplerinden biri olan sanat eserinin niteligindeki farkindalik burada ortaya
cikmaktadir. Eyiiboglu, eserinde salt olarak fotograf makinesinden ¢ikmis bir goriintiiyii
izleyiciyle paylasmak yerine, Anadolu halkinin yasam bi¢imini kendi perspektifinden ve

ruhsal diizleminden izleyiciye aktarmistir. Kelimelere doktiigi siirsel dili, renkgi, ¢izgisel ve
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lekesel unsurlarla izleyiciye sunmustur. Bedri Rahmi Eyiliboglu, Tiirk resim sanatinin en

onemli sanatcilarindan biri olurken, genis Tiirk kiiltlirlinlin 6zgiin yaraticis1 olarak da sanat

.....

Olumsiiz eserler birakmis, Tirk sanat1 ve kiltiiriine hizmet etmislerdir.

Eserlerinin ana merkezini olusturan Tiirk halk kiiltiiriiniin imgeleri, sanat¢inin
disavurumcu kimliginin destekg¢isi konumundadir. Anlatilmak istenen diislince, salt ve yalin
bi¢cimde izleyicinin begeni kompleksine sunulurken, felsefecilerin sosyal insan profilinden
farkli olarak, bulundugu toplumun bi¢imsel Ogelerinden duygusal ¢ikarimlara ulasan,

kuramsal dili olusturmaktadir.
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