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Balzac’in “dustinmek gormektir” tammindan hareketle, sanatin gostermek
oldugu tezini 6ne sirebiliriz. Deleuze’e gore de; insanin kaosla micade-
lesi ‘sanat’, ‘bilim’ ve ‘felsefe’ denilen dg disiince bigimi ortaya koymus-
tur." Bu metin, Deleuze'iin bu 6nermesine dayanarak, sanatin gosterdigi
seyin dustinceden beslendigi gergedinden yola gikip, ‘gorsel dilin nasil
kuruldugu?’ ve ‘disiincenin nasil gorsellestigi?’ problemini cagdas sanat
pratiklerinde malzeme ile kurulan iligkiler baglaminda inceler. Distincenin
gorsellesmesi stireclerinde, malzemenin, cagdag sanat pratiklerinde izle-
digimiz seyri bu metnin temel dayanag! konumundadir.

Anahtar Kelimeler: Avangard Distnce, Gagdas Sanat, Malzeme, Dil,
Anlam.

Abstract

With reference to Balzac’s definition of “thinking is seeing”, we can put
forward the thesis that art is exhibiting. According to Deleuze, human
struggle with chaos has revealed three ways of thinking that called ‘art’,
‘science’ and ‘philosophy’. This text examines “how the visual language
is created?” and “how does the thought become visualized? problems
in the context of relations established with material in contemporary art
practices based on such Deleuze’s theorem and by starting out from
the fact that what art shows is nourished in thought. The role that the
material plays in the processes of visualization of the thought as well
as its course that we observe in the contemporary art practices is the
foundation of this text.

Keywords: Avant-garde Thinking, Contemporary Art, Material, Language,
Meaning

Girig

Sanatin anlati alaninda dil ve malzeme iliskisi 1940'larin avangard du-
stincesiyle birlikte geleneksel malzeme ekseninden koparak, yeni arayis-
larla cagdas sanat pratiginin odagr haline gelir. Peter Burger ‘Avangard
Kurami’ isimli metinde; avangardin faaliyetini “baglangigta malzeme-
nin ‘hayatini’ 6ldirmekten, yani, ona anlam veren islevsel baglamdan

1 “Dustinceyi, dustincenin tg biiydk formunu, sanat, bilim ve felsefeyi
tanimlayan sey, her zaman kaosla kapismak, bir dizlem ¢ekmek, kaosun
Uzerine bir dizlem gekmektir.” (Deleuze 1993:176)

kopartmaktan ibarettir” seklinde ozetler ve avangard dustncenin mal-
zeme ile kurdugu yeni iliskiye odaklanir (Burger, 2003:136). Islevinden
ve baglamindan koparak temelde bog bir gésterge olan malzeme, sanat
baglaminda; avangard dustince ve avangard eylemin odaginda distince-
nin tagtyicisi konumuna evrilir. Bu kopmayla, sanat distncesinin malze-
me ile kurdugu yeni iliskilenme bigimleri, sanatin cagdaglik baglaminda
dondstimandn bagladigi yer olur. Bu baglamda, avangard ve ¢agdas sa-
natin malzemeyi kesfine taniklik etmek, donusen sanat diisiincesini an-
lamak adina oldukca onemlidir.

“Sanat felsefesi tzerine calismalari bulunan Amerikali estetikci Morris
Weitz'in terimiyle sanat “agik bir kaviam”dir ve degisim, biyime ya da
yenilik olasiliklarini strekli olarak bunyesinde barindirmalidir (De Bol-
la, 2012:21). Nicolas Bourriaud, burada kastedilen degisim ve yenilen-
menin altini gizerken, sanatin dontisim vurgusunu daha belirgin ifade
eder. “Sanatsal etkinlik, formlari, tarzi ve islevleri degismez bir 6ze de-
@il, caglara ve toplumsal igeriklere gore evrilen bir oyundur.” (Bourria-
ud, 2005:17). Bu oyun deneyimi sanat igin 6zel bir gekim gucu, 6zgtr
bir séylem ortami, sinirsiz bir hareket imkani yaratirken; ayni zamanda,
sanatin dondsimandn de ivme kazandigi ¢ikis noktalarindan biri olur.”
(Karagall, 2018:558). Buradan hareketle, malzeme baglaminda gelene-
@in reddi ile ortaya konan degisim strecini anlamaya ¢alisarak, sanatin
kargl ¢ikis alaninda malzeme ile kurdugu iligkiyi gosterip, ¢aga ait olani
sorgulamak ve tartigmak gerekir. Bu baglamda, malzemenin; sanatin an-
lati, dil ve eylem alaninda nasil aragsallagtigini gosteren sanat yapitlari
ve sanatgilar, bu metnin dayandig fikrin temel géstergeleri olarak aras-
tirmanin odaginda yer alirlar.

GUnUmUz sanat pratiklerinde izledigimiz, dncd sanat iglerini tetikleyen di-
stincenin, malzeme ve malzemenin Grettigi dil ile kurulan ortakhiginda or-
taya konan ortak tavrin ‘ne?” oldugu probleminden yola gikarak, cagdas
sanat alaninda retilen yapitlar gostermek ve bu yapitlarin arkasindaki di-
stinsel plani ele almak metnin dayandi§i temel bulgularr gorandr kilar.
Gozlemler ve rneklerle ortaya konan saptamalarin giniimiz Gretimleriy-
le kurdugu iliski sorgulandiginda, sanatin giincel dretim alaninda strdu-
riilen malzeme— sanat eksenli sorgularin sanatr donistiirmeye devam etti-
@i, sanatin sdrekli olarak malzeme ve malzemenin drettigi donistiminden
beslendigi ve bu iliskinin gtincellik baglaminda belirleyici bir rolle varlgi-
ni korudugu gercedini gostermektedir.
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Sanatin Doniisiimii / Avangard Diisiince / Malzemenin Kesfi

1900’lerden baglayarak avangard (Gncd) olanin yaslandigr dustince ka-
sith bir 6zgirluk arayigini isaret eder. Geleneksel olani elestiren, sorgula-
yan, yikici tavirla hareket eden avangard disinceyi 6zgir kilacak sanatin
kurdugu dilin temeli ‘malzeme’ (izerine inga olur. Sanatin elestirel diigtin-
cesinin hedefi; sanatin seyirlik konumunu yikmak, mekani ve sanat dii-
stincesini sorgulamak, geleneksel disiplinlerin kalibini kirmak, malzeme-
yi ele gegirmek ve sonunda malzemeyle anlam Gretmek olur. Malzemeyi
kurdugu dilin odaginda, baglamindan kopararak 6zgiir birakan sanat 6z-
girlesir. Hazir nesnenin kesfiyle gdndelik kullanim nesnesini malzeme-
si yapan ‘ready-made (hazir-yapim)’ fikri, digtnceyi taglyan kavrami mal-
zemesi yapan kavramsal sanat hareketi, bedeni malzemesi yapan ‘body
art (vicut sanatt)” hareketi, bedenin mekan igindeki hareketini malzemesi
yapan “performans sanati”, mekani sorgulayan dogayr malzemesi yapan
‘land art (yeryizii sanati)’, sanal olani malzemesi yapan ‘dijital sanat’ ve
benzeri dier tim 6ncti sanat hareketlerini besleyen ve malzeme arayigini
sdrddren yenilikgi kars! tavirlar, sanata ait dtigincenin yeni kodlarini olug-
tururken, sanatin anlam katmanlarini inga eden malzemenin rolt ve tanimi
giderek genisler. Avangard dustincenin ardindan yeni ve farkli olan mal-
zemeye ulagmak, disince olarak, sanatin bilingli amaci haline gelir. Bu
noktadan hareketle, yeni distincenin sanati, sanatin anlatisinda kullandi-
01 yontem ve malzemeler farkli, yeni olanin pesindedir. Degisen malzeme
ve malzeme kurgusu, bu baglamda donismeye baglayan sanat distncesi,
birey, eylem, dil, anlati gibi birbirine badli tim olgular, dusiincede bas-
layan donligimun sanat pratigine yansimasinin kavramsallastigi yer olur.
Malzemenin sanata yonelttigi meydan okumanin sanati kiskirttigi nokta,
malzemenin sinirsiz boyutu ve gesitliliginde gizlidir. Sanatc artik bu gizin
pesinde yeni bir oyunun igindedir.

Marcel Duchamp, 1900’lerin avangard Gnerileri olan montaj, kolaj ve
asamblaj gibi teknik yenilikleri izleyerek sanatin ve sanata ait diisince
alaninin sinirlarini zorlamaya baslar. Geleneksel olana karsi kullanilan bu
teknikler farkli gercekliklere ait pargalari, baglamlarindan ve islevlerinden
koparip yabanci bir zeminde yeniden birlestirirken, rastlantisalliga dayali
yeni bir baglam olusur. izleyiciyi zorlayan, kolay anlasilmayan bu yeni dil
avangardin hedefi olan sok ve degisim vurgusunu tagir. “Artik eser butd-
nand tek tek parcalarin ahengi degil, ayri tiirden parcalarin geligkili iliskisi
olugturur” (Birger, 2003:155).

Duchamp “ “resmi yeniden aklin hizmetine sokmak” istedigi 1913-
1914 yillarinda bir yandan baglica yapiti “Biytik Cam”1 hazirlayan ¢a-
lismalarini stirddriirken, diger taraftan da iki tuhaf nesne olusturur.
Bunlardan ilki, bir taburenin Gzerine ters olarak monte ettigi “Bisik-
let Tekerledi” (bkz. Resim 1), digeri ise bir magazadan satin alarak
Paris’teki atélyesine koydugu “Sise Kurutucusu”dur (bkz. Resim 2)”
(Kalkan Erenus, 2014:77). Bu ilk denemeler Duchamp igin baslan-
gicta, sadece oyun olsa da, stre¢ onu bir tir kavramsallagma boyu-
tuna iterek hazir-yapima odaklanmasini saglar. Duchamp, sanat yapi-
tini olusturan temel meseleye saldirir, sanatin geleneksel kalplarini
temsil eden ugras ve beceriyi yok etmek isteyerek, disiinceyi merkeze
alir. Bu noktadan itibaren yapitin kendisi disince, hazir malzeme ise
distinceyi tagtyan temel unsurdur.
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Resim 1.Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi / Bicycle Wheel”, 1913
(Gorsel kaynak: hitps://losesplendorosos.wordpress.com/2011/02/10/
marcel-duchampy/, Erisim Tarihi: 29.07.2018)

Resim 2. Marcel Duchamp, “ Sise Kurutucusu / Bottle Dryer”, 1914
(Gorsel  kaynak:  https.//www.numero.comyen/art/ready-made-marcel-
auchamp-Robert-Rauschenberg-Foundation-taddhaeus-ropac, — Erisim
Tarihi: 29.07.2018)


https://losesplendorosos.wordpress.com/2011/02/10/marcel-duchamp/
https://losesplendorosos.wordpress.com/2011/02/10/marcel-duchamp/

Hazir nesnenin kesfi, sanatginin dretici olarak vasfini ortadan kaldinr. Sa-
natgl malzemeyi segen, ona anlam yikleyen, yeni baglama kavusturan bir
diigtnardur artik. “Avangard yalnizca bireysel dretim kategorisini degil,
bireysel alimlama kategorisini de olumsuzlar” (Biirger, 2003:109). Sana-
tin malzeme ile kurdugu iliski elbette, izleyicisini de yeni bir duyum ala-
nina birakacaktir. “Avangard hareketten sonra sanatin oninde iki segenek
vardir: Ya 0zerk statisini kabullenecek ya da bu statiy( degistirmek Uzere
Happeningler gibi bagka ttirden performanslar sergileyecektir. Fakat bunu
yapabilmesi igin sanat, hakikat iddiasindan vaz gecmek zorundadir.” (Sor-
gug, 2017).

Bu dastinsel zeminde 20. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren izledigimiz
performanslar ve gdsteriler aginda sanat yeni bir ivme kazanir, beden ve
bedenin hareketi sanatin malzemesi olur. Stirrealizm, Dada, Sittiasyonizm,
Fluxus, Arazi Sanati, Kavramsal Sanat gibi farkli akimlar ve sanat hareket-
leri baglaminda, happening, aksiyon, performans gibi eylemlerin giinde-
mine aldi§l beden, 1950’lerden baglayarak Allan Kaprow, Jim Dine, Vito
Acconci gibi 6ncd isimler tarafindan sanat disincesini tagiyan ve ileten
temel malzeme konumuna evrilir. “1960’lardan itibaren gerceklestirilen
performanslar, 1. Tuval Bedenler 2. Eylemci Beden 3. Ritualistik ve As-
kinci Beden 4. Sinirlart Asan Beden 5. Kimligi Sahneleyen Beden 6. Yok
Beden 7. Teknolojik Beden gibi basliklar altinda irdelenmistir.” (Antmen,
2008: 225). Malzeme olarak beden ve bedenin devinimi sanat pratigi icin
yeni ve ucu agik bir sorgu alanidir (bkz. Resim 3).

¥ Acconc (B, 1940)
Trademerks, 1970

Resim 3. Vito Acconci, ‘Tescilli Markalar / Trademarks’, 1970, New
York (Acconci, “Tescilli Markalar” isimli performansinda kendi bedenini
isirarak damgalarken kapitalizmin bitmeyen tiketim cagnsini elestirir.)
(Gorsel kaynak: http://artistshooksandmultiples.blogspot.com/2017/04/
vito-acconci.html, Erigim Tarihi: 29.08.208)

1960’larda Modern Sanat Galerisi'nin simgesi “Beyaz Kiip” e karsi ge-
lisen sorgularla birlikte galeri mekanini terk eden sanat, Dada ve Siti-
asyonist Enternasyonal gibi hareketler baglaminda kenti ve eylemi, Ara-
zi Sanati / Land Art baglaminda ise dogayr mekani ve malzemesi olarak
kullanir. Politik ve avangard bir hareket olarak kapitalist sisteme kar-
sl elestirel teoriler geligtiren Sittiasyonist Enternasyonel’in 1952-1972
yillar arasinda ortaya koydugu dustince ve eylemlerde kent; sanatin
problem / gsteri / hareket alani olarak konumlaniginda temel malze-
mesi durumundadir. Kent, Sitiiasyonist Enternasyonal hareketi igin po-
litik bir eylem alani olarak, kapitalizmin getirdigi hayat kogullarini eles-
tiren sanat dastncesini ve bu distinceye yaslanan sanati taglyan temel
platformdur. Kent i¢inde yapilan ve elegtirel kuramdan beslenen eylem-
ler, ayaklanmalar, geziler ve diger dustinsel pratikler, tutulan notlar, fo-
tograflar, belgeler, gizilen haritalar ve desenler toplamda politik tavrin
gosterimi olarak kavramsallasir (bkz. Resim 4). Artik sanat dustincesi-
nin gorsellesmesine araci olan, geleneksel malzemenin diginda, sanatin
yeni gosterimine kaynaklik eden disiplinlerarasi, melez bir malzeme ge-
sitliliginden ibarettir. Elestirel kuramin giidimande, bir ¢esit isyancr iz-
leyici de igin pargasi, malzemesi konumundadir artik.

Resim 4. Mayis 68 Eylemleri, Paris (Gdrsel kaynak: http://www.e-skop.
com/skopbulten/1968-devrimi-ve-situasyonistler/1426, Erigim  Tarihi:
29.08.2018)

Malzeme olarak doga baglaminda, Arazi Sanati (Land Art) hareketinin igin-
de ele alabilecegimiz Michael Heizer, Walter de Maria, Robert Smithson,
Christo & Jean Claude, Richard Long, Hamish Fulton, Nancy Holt gibi
Onca isimler, sanatin resim, heykel gibi formlarini sorgulamayi strdtrip
1960’lardan itibaren dogay! kigisel canvas (tuval) lari olarak ele almig-
lar; dogaya yaptiklari yolculuklarda, onu karis karig kesfederek, sundukla-
rini biriktirip, fotograflayip belgeleyerek kurduklari dilin malzemesi olarak
kullanmiglardir. Land Art baglaminda gelisen kavramsal yaklagim, ozetle;
dogay! izlemek ve izletmek tizerine kuruludur (bkz. Resim 5). Bu baglam,
sanat yapitini mize veya galeri ortamindan sokerek, onu digarida izleyen,
yapitla, dogayla etkilesimde bulunan ve sireci deneyimleyen yeni bir izle-
yici formunun da olusmasina katki saglamayi strdurdr.
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Resim 5. Walter De Maria, “The Lightening Field / Simsek Tarlasi”, 400
paslanmaz celik stutun, New Mexico, 1977 (De Maria, doga goriintilerini
daha 6nce goridlmemis yontemler kullanarak izleyiciye sunar. Simsek
Tarlasi isimli projede celik sttunlar aracihgiyla gokyuzinin elektrik
yUklu simsek alanini kontrol altina alir, yonlendirir, bu yontemle gokytizti
hareketlerini - denetler.) (Gdrsel kaynak: https://tr.khanacademy.org/
humanities/art-1010/minimalism-earthworks/a/walter-de-maria-the-
lightning-field, Erisim Tarihi: 17.12.2017)

1960’ larla birlikte sanatin nesnesine ydnelen sorgular sonucunda, diigin-
ceyi ele gegirip kavrami malzemesi yapan sanat nesnelligi terk eder. Bu
baglamda sanatin aligilagelmis formlari ve kurallarina aykir tavir gelis-
tiren Kavramsal Sanat hareketinin dustinceyi yansitmak Uzere kullandigi
temel malzeme, kavram ve kaviami tasiyan yazi olur. “Kavramsal Sanat,
her seyin bir alt-metin ya da anlam tagidigini savunur.” (Aktaran: Ozpi-
nar, 2009:63). Akimin 6nemli temsilcisi Joseph Kosuth, sanatin kaynag-
nin nesnenin kendisinde degil, nesneye dair fikirlerimizde yattigini savu-
nur ve hareketin sanati yeniden tanimlama distincesini de ¢zetlemis olur
(bkz. Resim 6).

FIViE WORDS IN GREEN NEON

Resim 6. Joseph Kosuth, “Yesil Neonda Bes Kelime / Five Words In Green
Neon”, 1965 (Gdrsel kaynak: http://verena-nusz.com/joseph-kosuth-art-
after-philosophy/, Erigim Tarihi: 14.07.2018)

Buraya kadar ele alinan drneklerin gosterdigi gibi, Marcel Duchamp’in
¢ikistyla gug kazanan avangard disdncenin sanat baglaminda devinimi,
1960’lardan itibaren arkasinda biriktirdidi kavramsal ve deneysel sire-
cin ivme kazanmasini saglamis, kavrami, yaziyl, dogay!, kenti, bedeni,
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eylemi, gtindelik yagamdan siradan nesneyi sanatin konustugu ve sun-
dugu dilin odaginda farkli bigimlerde birakarak izleyicisine sunmustur.
izledigimiz malzeme gesitliligi, eylem olarak, kuram olarak, nesne ola-
rak sanatin ¢agdas formlarini sagirtict bir meydan okuma alanina surik-
lemektedir.

Cagdas Sanatin Gosterimi / Malzemenin Seyri

(agdas sanat bir dusinme formudur. Bu form, ddstincenin gérselles-
mesi stireclerinde anlami kuran, taslyan, gosteren malzeme baglamin-
da kendini inga eder. Farkli malzemelerin farkli kodlarla sunuldugu bu
disunsel alan, sanatgilar bazinda gesitli bagimsiz sistemlerin katmanla-
ri tzerine kurulu farkli stillere uzanir. Bu biitiinltk, tarihsel olarak 6nce-
sinde yer alan akim ve hareketlerin tamanu igeren ve bazen de timuanden
bagimsiz hareket eden karmasik bir gesitlilik yansitir. izleyicinin bu diin-
yay! deneyimlemesi suregleri de hi¢ olmadidr kadar akigkan bir yeniden
tanimlamaya olanak saglar. Menzil asiimig, sanatin gosterimi ve algi-
lanmasi siregleri malzeme araciligiyla farkli boyutlara evrilmistir. Gag-
das sanat, 6zetle; malzeme baglaminda cesitlilikten beslenen, onciil-
lerini kapsayici oldugu kadar onlari agsmak isteyen, sasirtici, gogul bir
estetik dretir. Sonunda, “1990'larda Gagdag Sanat egemen sanat hare-
keti olarak modern sanatin yerini alir.” (Smith, 2011: 45). Sinirlarin 6te-
sinde fikirler inga eden yeni pratikler, malzemeyi kurdugu dilin temeline
alirken, malzeme kendi baglamindan kopmus, sanati taglyan diisiince-
nin odaginda sarsiimaz bigimde yol almaktadir. Bagimsizhi§ini elde et-
mis malzeme, ca§das sanat alaninda kendini nasil gosteriyor? Gagdas
dretim alanina odaklanarak, 90’lardan giinimiize 6rnekleri ele alip, mal-
zemenin gincel formlarini tartigmayi sarddrelim.

Malzemeyle iliskisini izleyicisini sok etme Gzerine inga eden italyan sa-
nat¢l “Maurizio Cattelan'in enstalasyonu Novecento (1997), izleyicinin
estetik uzaklik algisini sarsmak igin gevsekce tavandan sarkan igi dol-
durulmug gergek bir atin (bkz. Resim 7) afallatma yetisini somtrmek-
tedir.” (Fineberg, 2014:470). Cattelan, inld italyan yonetmen Bernardo
Bertolucci'nin 1976 tarihli Novecento / 1900 isimli sinematografik ca-
lismasina atifta bulunur. Eski bir yang atinin yergekimine yenilmis ve ka-
derine isyan etmis olarak sunulan goriintiist, italyan Fagizminin yaratti-
@1 korkuyu, toplu bir idam sahnesini hatirlatan yerlestirmesi ile sok edici
bicimde sahneler. Cattelan’in 90’larda basvurdugu tahnitgilige olan ilgi-
si, enstalasyonlarinda yarattigi etkiyi benzersiz kilar. izleyici, 610 hayvan
bedenlerinde kendi korkularini canli sekilde hisseder. Sectigi malzeme-
nin gtict Cattelan’in dustncesini sadece yansitmaz, distincenin iginde
dolastinr, algiyr ok boyutlu bigimde sarsar. izleyicinin kendi tarihi, kor-
kularr bir sekilde zihnini ele gegirir ve gok boyutlu bir hatirlama ve sor-
gulama alani yaratilmis olur.


https://tr.khanacademy.org/humanities/art-1010/minimalism-earthworks/a/walter-de-maria-the-lightning-field
https://tr.khanacademy.org/humanities/art-1010/minimalism-earthworks/a/walter-de-maria-the-lightning-field
https://tr.khanacademy.org/humanities/art-1010/minimalism-earthworks/a/walter-de-maria-the-lightning-field
http://verena-nusz.com/joseph-kosuth-art-after-philosophy/
http://verena-nusz.com/joseph-kosuth-art-after-philosophy/
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Resim 7. Maurizio Cattelan, “Novecento/ 20. Yuzyll”, 1997 (Gdrsel
kaynak: http://www.instahu.com/sculptured, Erisim tarihi: 18.07.2018)

Cattelan'a benzer bigimde, formaldehit? igine yatinimis 6lmiig hayvan be-
denleri, sinekler, kelebekler, kafataslari, gibi olagan disi malzemeler kul-
lanarak cagdag sanatin malzemeyle kurdugu iligkiyi sinir Gtesi bir nokta-
ya tastyan ingiliz sanat¢ Damien Hirst, ‘Black Sun / Siyah Gines’ (bkz.
Resim 8) isimli galismasinda 610 sinekler ve regine kullanarak, yasam ve
6lim arasindaki geliskiyi bir kez daha gindemine alir. Ol sineklerin re-
cineyle birbirlerine tutunarak sundugu ve gogalttigi soguk ve karanlik at-
mosfer, izleyiciyi zor bir kargilasmanin igine alir. Olim ve yasam kavram
olarak birbirlerini iter, birbirlerini gdrandr kilarlarken, isin yarattigi rahat-
siz edici duygular, dstinceyi gosteren malzemenin gucinden beslenir ve
cogalir. izleyici zihinler, istem digi striiklendikleri bilinmezlere yash so-
Quk etki alaninda donmaya, 6lmeye yakin bir sinirda dtisinmeye itilirler.

Resim 8 ve 9. Damien Hirst, “Siyah Gunes / Black Sun” ve detayi, 2004
(Gorsel  kaynaklar:  https://www.bernardo-costantino.com/inspiration.
html ve https://othercriteria.com/blog/exhibition-images-have-you-ever-
really-looked-at-the-sun/, Erisim Tarihi: 27.07.2018)

2 Organizmanin dogal yapisinda bulunan bir kimyasal olan formaldehit,
proteinleri sertlestirip crdmeleri onlediginden biyolojik 6rneklerin
saklanmasinda ve mumyacilikta kullanilir. (Unsaldi,&Giftci, 2010:71)

Resim 10. Wolfgang Laib, “Findik Poleni / Pollen form Hazelnut”, 2013,
MoMA (Gorsel kaynak: hitp://christophervolpe.blogspot.com/2013/04/
spring-favorite.html, Erigim Tarihi: 31.08.2018)

“Malraux guzel bir felsefi kavram geligtirir, sanat dzerine gok basit bir sey
soyler, sanatin olime direnen tek sey oldugunu 6ne strer... Fakat bizim
“0liman askiya alinmasi” derken vurgulamak istedigimiz ey, sanat yapi-
tinin maddi anlamda kalicihgindan gok, olim fikrinin yapitta daima isle-
nerek guncellenmesi ve boylece 6limin hayata igkinlestirilmesi ve katil-
masiyla ilgilidir.” (Polat, 2017: 186). Olimin hayata ickinlestiriimesi fikri,
sanatin gelip gecici malzeme ile kurdugu iligkiyi yeniden disinmeyi gerek-
tirir. Sanatin; varligin iginde var olan bilinmeyeni anlamak adina soru sora-
rak ¢iktigi dustinsel patika ve bu yolda gelistirdigi malzeme segim stiregleri-
ne odaklandigimizda, ¢agdas sanatin kendine mal ettigi malzeme cesitliligi
ile izleyicisini sasirtmasi referansi agikca dogrulanir. Bu referans iginde 6ne
¢tkan Hollandal sanatgl Berndnaut Smilde, fotograflarla belgeledigi varligin
gecici halleriyle ilgili, gecici igler tretir (bkz. Resim 11). Bos duvarlari bulu-
nan klasik miize salonu ve benzeri mekanlarda 6lim, yokolus, varolug kav-
ramlanni goriindr kilar. Ozel yontemlerle havadaki 1s1, 15tk ve nem kontrolii-
ni saglayarak, bir duman makinesi araciligiyla drettigi bulutlar, gegiciligin
ve kinlganhigin agik gdstergeleri konumundadir. Bulut imgesi, klasik manza-
ra resminden koparilmig bir kesit olarak da, gelip gegiciligi gtindemine alir-
ken; gecmis/bugun, disarisi/igerisi ikilemlerini de disuindirmektedir.

Resim 11. Berndnaut Smilde, “Nimbus Il / Yagmur Bulutu 11", 2012
(Gdrsel kaynak: hitps://www.saatchigallery.com/artists/artpages/bernd-
naut_smilde nimbusii.ntm, Erigsim Tarihi: 17.07.2018)
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Diger taraftan; ispanyol sanatci Jaume Plensa, 6zneyi yok eden biyiik 6l-
cekli portreleri ile, yuzleri farkliliklarindan siyirarak, ik, cinsiyet ayrimi,
hatta 6znenin varligini hissetmeyi izleyici icin zorlagtinr, bir anlamda 6z-
neyi kaybetmeyi dener. “Dilin varligi, kendisi igin, ancak 6zne kayboldu-
dunda ortaya gikar. Bu tuhaf iligkiye nasil girilmeli? Belki de bir distnce
bigimi aracihgiyla olur bu...” (Foucault, 2006:192). Plensa’nin seffaflikta
beden bulan, bu diinyanin diginda gibi duran sisli-puslu portreleri keskin
ve sonsuz bir distinsel etkilesim alanidir. izleyici, Plensa’nin sanat diigtn-
cesini taglyan malzeme araciligryla olugan etkilesim alaninda Foucault'un
isaret ettigi tuhaf iliskiyi deneyimlemektedir. 2015 tarihinde, 56. Ulus-
lararasi Venedik Bienali kapsaminda San Giorgio Maggiore Bazilikasi’na
yerlestirdigi “Mist /Sis” (2014) isimli heykeli de iceren enstalasyon,
Plensa’nin mekana, 6lgede, malzemeye olan ilgisini yansitir. Segilen mal-
zemenin boslugunda yankilanan gorsel dil, 6zneyi yok eder, sonunu dile
getirir. Portrenin yayildigi uzami, ona hizmet eden boglugun odaginda, var
/ yok ikilemi iginde sezgisel ve dustnsel bir séylem alani olarak gtinde-
me alir. Malzeme; izleyici igin, gizlenmis degil goriinmez varolugu gora-
niir kilmaktadir (bkz. Resim 12).

Resim 12. Jaume Plensa, “Mist / Sis”, 2015, 56. Venedik Bienali (Gdrsel
kaynak: hitp://ittzy.com/classicart/jaume-plensa-sculptor/, Erigim Tarihi:
17.08.2018)

(agdas sanatin bir diger onemli temsilci Gtiney Koreli Do-ho Suh benzer
sekilde seffaf malzeme kullanarak sinirlar bulaniklastirmak ister. Suh’un
onerisi sinirlara saldirmak, sinirlari yok etmek, kiiresellesen dinyayi sinir-
lardan bagimsiz i¢ ice gegmis bir biitin olarak sunmaktir. Suh, yasadigi
ve deneyimledigi mekanlart modelleyerek, seffaf polyester kumaglarla ye-
niden inga ederek sunar. i¢-ige, katman-katman agilan mesafeler, mekani
yeni bir derinlik boyutunda distinmeye ve gérmeye olanak tanir (bkz. Re-
sim 13). Suh’un ¢aligmalari battin olarak ele alindijinda mekanlar-arasi,
butanluklt bir etkilesim alani olarak da degerlendirilebilir.
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Resim 13. Do-ho Suh, Enstalasyon Goriinttisii, San Diego Gagdag Sanatlar
Muzesi, 2016 (Gorsel kaynak: https://www.artsy.net/show/museum-of-
contemporary-art-san-diego-do-ho-suh, Erigim Tarihi: 02.07.2018)

Alman Sanatgi Luka Fineisen’in kabarciklar, kum, buz gibi farkli malzeme-
leri kullandigi projeleri de, malzeme baglaminda yeni dneriler igeren ¢a-
lismalardir. Sanatginin Gorsel 14'te ele alinan yerlestirmesinde yer alan;
mekana yayilan plastik, gergeginden ayirt edilmesi zor, kinlgan, devasa
baloncuklar izleyiciyi zamanin gelip gegiciligini hatirlatarak, dunyevi ol-
mayan bagka diinyalara ve dustincelere gekmeyi basarir (bkz. Resim 14).

Resim 15. Chiharu Shiota, “In Slience / Sessizlik”, 2011 (Gdrsel kaynak:
https://www.designboom.com/art/chiharu-shiotas-thread-wrapped-
piano-for-art-basel/, Erisim Tarihi: 17.07.2016)
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(agdas sanatin dretim alaninda; Anselm Kiefer, Jeff Koons, Andy Gold-
sworthy, Anish Kapoor, Olafur Eliasson gibi isimlerin ve bu metinde an-
madi§imiz tim sanatcilanin yapitlarinda izledigimiz tastan-kuma, sudan-
buza, kimyasal renklendiricilerden-plastiklere, dogal malzemeden-yapay
yeni nesil malzemelere, sanal ortama ve dijital alanin karmagik verilerine
uzanan malzeme cesitliligi, cagdag sanatin bitip tikenmeyen malzeme ta-
lebini ve bu yondeki arayisini belgelemektedir.

Sonug

Michel Foucault’nun radyo programlari ve derslerinden elden edilen me-
tinleri bir arada sunan “Bliytk Yabanci” isimli eser, bir boliminde ‘edebi-
yat ve dil’ Uzerine kapsamli bir tartigmay1 igerir. Edebiyat nedir? sorusunu
edebiyatin icrasi olarak tanimlayan Foucault'ya atifla, sanat nedir? sorusu-
nun cevabini sanatin icra alaninda aramak gerektiginin alti gizilmelidir. Bu
metinde orneklenen tim calismalar, sanatin icra alaninda, avangard egi-
limlerden beslenerek evrilen ¢agdas sanatin ifade ortaminda, malzemenin
sozlini ok agik bicimde seslendirdi.

“... bir yanda dil var. Obir yanda eserler. Syle séyleyelim: Dilin igin-
de kendi Gstiinde duran, hareketsizlesen, kendine 6zgu bir alan olustu-
ran, minltinin akigini o alanda tutan, gostergeler ve kelimelerin seffafli-
ginr yogunlagtiran ve bu sekilde opak, muhtemelen de gizemli bir hacim
meydana getiren tuhaf bir gey, bir dil bigimlenimi vardir ve eseri olustu-
ran da kisaca iste budur.” (Foucault, 2013:62). Bugtin, sanatin gagdaglik
baglaminda izledigimiz gdstergeleri; eseri olusturan, eserin kendi iginde
kurdugu sistemin, ya da, dilin merkezinde duran, gizemli bir hacim mey-
dana getiren o tuhaf geyin malzeme oldugunu soyliyor. Malzeme, dustin-
cenin gorsellesmesi streglerinde sistemi kuran, disinsel ayni zamanda
bigimsel hacmi tagiyan temel 6gedir. Gunimizde geleneksel malzemeyi
terk ederek anlam kurmanin sinirlarini agmay! stirdiren gagdas sanat, ge-
lecekte sok edici malzemelerle kendini farkli bigimlerde sunarak izleyici-
sini sagirtmaya devam edecegini yiiksek sesle duyurmaya devam ediyor.

Metnin biitiiniinde 6rneklenen galigmalar, sanatin séziiniin ve gosterimi-
nin odaginda yatan bu gergegin ve malzemeye kargl gelisen bitmeyen is-
tahin kesin kanitlandir.
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