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Ulkemizde 1970’li yillardan itibaren, islami diinya algisinin yansidigi sinema filmleri yapiimaya
baslanmistir. Bu sinema filmleri temel olarak Batililasma ve modernlesmenin islami yénelimli
bireylere ve toplumsal yapiya olan olumsuz etkilerini irdelemistir. Ginimuze kadar stiregelen bu
sinema yaklasimi, islami diisiinceye uygun bireyin ve toplumun nasil olmasi gerektigini ele alarak
cesitli rol modelleri, davranis bigimleri ve degerler 6nermislerdir. Bu tarz séyleme sahip sinema
filmlerinin son dénem 6rneklerinden birisi ise 2013 yilinda gdsterime giren “Selam” filmidir.

“Selam” filmi, Afganistan, Bosna Hersek ve Senegal'deki “Turk Okullari’nda gdrev yapan
o6gretmenlerin hikayesini konu edinmektedir. Filme konu olan “Tirk Okullari” ve bu okullarda
gorev yapan 6gretmenler, iilkemizdeki islami yénelimli bir hareketin dinyaya acilmasini ifade
etmektedir. Calismada, sdylem analizi ydontemi araciligiyla “Selam” filmi érneginde, hosgori ve
diyalog kavramlarinin islami séylemin iginde nasil sunulduguna dair irdeleme gergeklestirilmekir.
Bu irdeleme sonucunda ulasilan temel sonug ise filmin kahramanlari olan 6gretmenlerin, islami
kimlige sahip evrensel bir rol model olarak sunulduklari olgusudur.

Anahtar Kelimeler: islamci Dustince, Tiirk Okullari, Hoggérii-Diyalog Séylemi, Dini Yénelimli Film.

The Representation of Islamic Though
in The Feature Film “Selam”

Abstract

Beginning in the 1970’s, Turkey witnessed an increase in feature films that reflected Islamic
worldviews. These film elaborated mainly on the impact of westernization and modernization
on Turkish society and individuals who have chosen to live according Islamic rules and values.
This trend in filmmaking, which discusses the merits of an Islamic lifestyle and suggests various
role models, behavioral stances and values has continued up until today. An actual example of a
feature film that employs such discoursive strategies is the 2013 feature film “Selam”.

“Selam” deals with the lives of teachers who serve at so called “Turkish Schools” in Afghanistan,
Bosnia-Herzegovina and Senegal. The “Turkish Schools” and the teachers who serve there
represent the global spreading of a specific trend in Islamic thought that originated from Turkey.
This study inquires notions such as tolerance and openness to dialogue within Islamic discourse
based on a discourse studies approach. The research finds that within this discourse, the teacher
is positioned as a figure that manifests a universal role model of Islamic identity.
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Giris
odern dénemin en énemli belirleyicilerinden birisi olan kiresellesme olgusu ekonomik,
Mtoplumsal ve kultirel yasam Uzerinde bircok etkiye sahiptir. John Tomlinson’a gére
bu etkilerden birisi; kiresellesmenin, modern yasami karakterize eden bir sekilde
giderek yogunlasan karsilikl baglar ve bagimhiliklar yaratmasidir. Bu baglarin ve bagimhliklarin
yaratiimasindaki en dnemli unsurlari modern iletisim ve ulagim sistemleri olarak géren Tomlinson
(2004, 11-19)’a gore bu sistemler uzaklik kavraminin fiziksel olarak asiimasini, kultirel bir
homojenlesmeyi saglamakta, boylelikle farkli kiltirler arasinda giderek islevsellesen bir yakinlk
yaratmaktadir. Yaratilan bu yakinlik sayesinde kiresellesme olgusu, birbiriyle baglantili hale
getirdigi toplumlara birtakim evrensel killtiir, yasam ve diisiince bigimleri dnermektedir. Onerilen
bu kultdr, yasam ve duslince bigimleri ise genellikle Bati kaynakli olup, Bati disi toplumlar bu

surecte edilgen ve tuketen konumda yer almaktadir.

Kiresellesme olgusunun, islam toplumlar Gzerindeki etkisine elestirel bir sekilde yaklasan Ali
Bulag, Tirk okullarini, kiresellesmenin dikte ettigi degerlere karsi Turkiye'nin i¢ dinamiklerinin,
Muslimanlarin yasadigi i¢ sosyo-politik tecribenin bir yansimasi olan orijinal bir fikir olarak
degerlendirmektedir. Bulag (2008: 282)’a gore, “Turk Okullari kiresellesme slrecinin yalnizca
magduru, nesnesi olmadan, slrecin imkan ve avantajlarindan yararlanmanin bdylece 6zne
olmanin yolunu agan bir vizyon gelistiriimesini ifade etmektedir”. Bulag’in, Tirk okullarinin ortaya
¢ikmasinda gerek milli gerekse islami degerlerin oynadig role iliskin bu tespiti, Giilen Hareketi’nin
Tirk-Islam anlayisina isaret etmektedir. Bu anlayisa deginen Mustafa Balbay (2009: 57), Giilen’in
yurt digi faaliyetlerinde Tiirk-islam birligini ve Diinya islam birligini saglama gayelerini gittigini
ileri stirmektedir. Bu baglamda, Nurculuk akiminin bir grubu olan Gilen Hareketi’nin gerek gesitli
Ulkelerde bulunan Turk Okullari araciligiyla gerekse yuritilen konferans, sempozyum, toplanti
vb. gibi faaliyetler vasitasiyla hosgérii ve diyalog ekseninde sekillendigini iddia ettigi islami bir
sOyleme sahip oldugu gbzlenebilmektedir.

Dinyanin cesitli Ulkelerinde faaliyet gosteren Tik Okullari, Fethullah Gllen’in énderlik ettigi
harekete bagli bir yapilanmadir. Balbay (2009)’a gére, gizli bir amac olarak teokratik yani dine
dayali bir yénetim bicimini arzu eden Gulen Hareketi, gerek ulusal gerekse uluslararasi alanda
etkin bir olusumdur ve islam’in 1hml temsilcileri arasinda gorilmektedir. Gulen Hareketi’nin, ihmli
olarak algilanmasindaki en dnemli unsurlar arasinda hosgéru ile diyalog kavramlarini strekli olarak
On plana ¢ikarmasi yer almaktadir. “Medeniyetler Catismasi” gibi bir takim ayrimlastirmalara karsi
oldugunu ileri siiren Gulen Hareketi, dinler arasi diyalog ¢alismalari yapmakta ve bir yandan
islami sdylemi yaymaya calisirken diger yandan 6zellikle Bati diinyasina yonelik olarak hosgérii
ve diyalog cagrilarinda bulunmaktadir (Erus, 1998).

Anthony Giddens (2005: 526), dinsel bakis acisi ile ¢cadcil akilci dislince arasinda bir gerilim
bulundugunu belirtmekte ve boylelikle dinin, kutsal olanin gericiligi, aklin ise ¢agdashg: ifade
ettigi duslincesine génderimde bulunmaktadir. Mona Abaza ve Georg Stauth (1999: 229) ise
islam’in bilimselce kurulmus modern bir diinya gérisii ile uzlasamaz ve catisir gérindagani
dile getirmektedir. Din ve modernlik arasinda insa edilen bu ideolojik tasarimi sorgulayan Alan
Touraine (1995: 338-339) ise modernligi kutsal olandan akilci olana gecis olarak tanimlayan
basitlestirici bir evrimci dlslincenin varligina isaret etmektedir. Bu baglamda Gulen Hareketi,
aslinda dinsel bir diislinceyi temsil etmesine karsin ¢cagcil dustince ile uzlasmaya calisan liberal
bir gériinime sahiptir. Nitekim islami yénelimli bir hareketin Grini olan Tirk okullari, islami
bilimlerin surdlruldagi bir egitimi degil modern bilimlerin surdurildigi bir egitim anlayisini
benimsemistir. Tarik Zafer Tunaya (2010: 161) da Nurculuk akiminin Bati medeniyetinin kiilturel
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yénunu degil ancak teknik yéninin alinmasini savunduklarini dile getirmektedir. Bu ilke, Turk
okullar’nin egitim anlayisinin daha iyi kavranmasina olanak vermektedir.

1. islami Diisiince Cercevesinde Evrensellik, Hosgirii ve Diyalog

Fazlur Rahman, Muslim kelimesinin “kendisini Allah’in emrine-kanununa teslim eden” anlamina
geldigini belirterek tim peygamberlerin ve hatta Allah’in kanununa uymasindan dolayi tim
kainatin Muslim oldugunu belirtmekte ve bdylece Islam’in evrenselligini vurgulamaktadir
(2004:19-20). Kur'an-1 Kerim’'deki cesitli ayetlerden yola gikan Omer Sevki Hotar (2005: 126-
127) ise Hiristiyanlik veya Yahudiligin Allah tarafindan gonderilen bir din olmadigini, Allah’in
insanliga génderdigi tek dinin islam ve bu dine iman edenlerinde de Miisliiman oldugunu ileri
siirmektedir. Rahman ve Hotar bu disinceleriyle evrensellik hususunda islam’in diger dinlere
kars! epistemolojik bir Gistinligu oldugunu kanitlamaya calismaktadirlar.

Diyalog kavrami, kendinden farkli olana karsi bir hegemonya iliskisi kurma amaci glitmeden pozitif
bir yaklasimi ifade etmektedir ve bu baglamda hosgéri kavrami ile baglantihdir. Turkcede “Her
seyi anlayisla karsilayarak hos gérme, musamaha” (www.tdk.gov.tr) olarak tanimlanan hosgéru
kavrami ise 6ncelikle Batrda kullaniimaya baslanmig bir kavramdir. Hosgoéru (ing. “tolerance”),
Batr’da felsefi bir tartismaya tekamil etmektedir ve Hiristiyanligin baskici etkisinin, mezhepler
arasi tartismalarin azaldigi 16. Ylzyildan itibaren kullaniimaya baslanmistir. Jirgen Habermas
(2009: 238)’a gore, 6nceleri mezheplerin bélinmesi baglaminda ortaya ¢ikan kavram diger dini
inaniglara hosgéri seklinde dar bir anlam Gstlenmistir. Sonrasinda dini hosgoéri anlayisi gelismis
ve hukuki bir kavrama déntsmustir. Boylelikle hosgori kavrami, bireysel agidan erdemli olarak
ifade edilebilecek bir davranisin hukuksal bir ilke olarak yerlesmesini de simgelemektedir.

Habermas (2009: 239)’a gore, “Hosg6ru kavraminin felsefi temelleri; yetkeci hukuki fiil dini bir
hosgériden, baskalarinin din 6zgurliginin karsilikh kabuline dayanan ve yabancilarin dini
uygulamalarina karsi korunma yéniinde bir negatif hakki da beraberinde getiren, dinini 6zgulrce
uygulama hakkina uzanan bir yolu isaret etmektedir”. Buradaki énemli husus hosgértinin karsilikli
olarak kabul edilmesidir ki tek tarafli bir hosgéri, dini sebeplerden kaynaklanacak toplumsal
sorunlarin asilimasinda yeterli olmayacaktir. Hosgorti, ayni toplumdaki farkli dini inanclara
sahip kesimlerin birlikte yasamasinin énemli bir 6n kosulu olarak géruntrken, iktidar glctnin
veya ekonomik guiciin kullaniminin da bu ilke cercevesinde degerlendiriimesi gerekmektedir.
GunUmuzde ise hosgorl kavrami genisleyerek yalnizca ayni toplumda yasayanlar icin degil farkli
toplumlara olan yaklagimlar i¢in de gereklilik arz eden bir kavrama déntsmustr.

Gulen Hareketi, faaliyetleri ve sdylemleri araciligiyla, farkl toplumlar ve inanclarla olan iliskilerde
diyalog ve hosgoéru kavramlari (izerine olusturulmus bir distnceye sahip oldugu iddiasinda
bulunmaktadir. Bu yaklasimin kaynagini islam’in éziine dayandiran Giilen, diyalog ve hosgériyi
ise peygamberden 6grendiklerini ileri sirmekte ve O’nun ddneminde farkl toplumlarin diyalog ve
hosgori sayesinde birlestirilebildigini ifade etmektedir (Gilen, 2012).

Gulen Hareketi’nin hosgéri kavramina olan ilgisinin bir diger gerekgesi, hareketin kurucusu olan
Said Nursi’'nin séylemlerine dayandirilabilmektedir. Nursi, “digerlerinin hatalarina ve farkliliklarina
ragmen onu kabul etmek” ve “digerinin oldugu gibi olmasina misaade etmek ve onu kendisi gibi
yapmaya calismamak” olarak ifade ettigi hosgori kavramini olumlamaktadir (Michel, 2006: 77).
Gllen Hareketi’nin sdylemlerinde dile getirdigi bir diger kavram olan diyalog kavramina deginen
Michel (2006: 8), Nursi’nin, Mislimanlarla Hiristiyanlar arasindaki diyaloga énem verdigini,
bu iki din mensuplarinin el ele modern ¢agin tehditlerine karsi durmalarini savundugunu dile
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getirmektedir. Nursi (Aktaran Michel, 2006: 13-25)’ye gére modern dénemin tehditleri; materyalist
degerler, sosyal, siyasi, manevi olumsuzluklar ile yoksulluga ve ahléki ¢okuntiye yol actigi
ileri surilen tuketim aligkanliklari vb. gibi hususlardir. Diyalog kavrami, bu olumsuzluklarin
engellenmesi igin bir gereklilik olarak gérilmektedir.

1.2. islami Séylemde Egitim ve insan

ismail Kara (2005: 41)’ya gére islamci sdylem, dénem olarak da icerik olarak da modern
déneme aittir. islamci sdylemin hem modern dénemin Uriinii olarak ortaya ¢ikis asamasinda
hem de son yillardaki ylkselisinde rol oynayan énemli etkenlerden birisi ise egitim kavramidir.
1980’li yillardan itibaren baslayan islamci akimi degerlendiren Niliifer Géle (2010: 130)’ye gére,
“Islamci hareketin giiclenisini kirsal kesimlerden gelen, geleneksel degerlere bagli, egitimi ve
para kazanma firsatlarini yakalayamamis, “cahil”, “igsiz”, modern toplumun disladigi toplumsal
gruplarin harekete gecmesi olarak géren savlar agiklayici olmamaktadir’. Bu baglamda islamci
disincenin yikselisinde kirsal ve egitimsiz degil, kentsel, egitimli ancak yine de 6zellikle iktidar
ve ekonomi agisinda ¢cevreden merkeze dogru bir hareketten s6z edilebilmektedir.

Goéle (2002: 107)’ye gore, “Tiirkiye’de cagdas Islamciligin ortaya cikisi, islamci mihendislerin
Anavatan Partisi’'nde gu¢ kazanarak ylkseldikleri, blyuk sehirlerdeki UGniversite kampuslerinde
kiz 6grencilerin basértiisilyle gérinmeye basladiklari, islamci gazete, dergi ve kitaplarin
Tirkiye'deki entelektiiel tartismalarin solcu entelektiiellerin hakimiyetinden islamcilarinkine
déndirmeyi basardiklari 1980'li yillara kadar gitmektedir”. “1980’lerden itibaren islamci hareketler,
modernligin kalesi laik egitim birimlerinde, (niversitelerde ortaya ¢ikmis, islamci kiz 6grenciler
cesitli eylemler yaparak Universitelerdeki turban yasaginin kaldiriimasini talep etmislerdir. 1991
yilinda serbest birakilana kadar kamuoyu tirban yasagini tartismistir” (Géle, 2010: 115,116). Bu
siirecte islami ydnelimli kiz 6grencilerin temel talebi, kamusal alanda islami kimliklerini koruyarak
gorindr olmak, egitim imkanlarindan ézellikle yilksekdgrenimden faydalanmaktir. islami yénelimli
bu gruplarin talepleri dénemin dini-muhafazakar yonelimli siyasi partilerden destek gérmustur.
Bu dénemde Islami yénelimli geng nesil, islami dislnsel ve siyasal hareketin geligmesinde
dnemli rol oynamistir. Géle (2010: 131) de Islamciligin yiikselisinde genclere dikkat cekmekte
hatta Ortlinerek Universiteye gitmek isteyen gencler ile értinmeleri sonucu Universiteyi riske
atmalarindan ve modern topluma eklemlenememelerinden endise duyan ebeveynler arasindaki
farkliliktan bahsetmektedir. Gole (2010: 124), bu yeni kusagin, bir nesilden digerine devrilmis,
orf ve adetlerde yagsayan geleneksel islam’i elestirdigini, islami din bilgisine; kaynaklara inerek,
arastirarak sahip olduklarini dustinduklerini ileri stirmektedir. Gencler ve ebeveynleri arasindaki
dusunce farklarinin bulunmasinda tespit énemli gériinmektedir. Yine modern dlinya dlizeninde
bilinglenen gen¢ neslin, modernizmin kavramlarini énceki kusaga gére daha iyi bilmeleri bu
farkliigi artirmaktadir

1.2.1. Editim ve Tiirk Okullar

Gulen Hareketi'nin en fazla 6nem verdigi ve faaliyet gosterdigi alanlardan birisi egitim alanidir.
Harekete bagli yurt icinde bircok dershane ve okul bulunmaktayken yurt digindaki egitim kurumlari
Tirk okullar olarak adlandiriimaktadir. Gillen Hareketi, islami yénelimli bir karaktere sahip
olmasina karsin anilan kurumlardaki egitim anlayisi kelam, fikih vb. gibi islami derslere degil
matematik, fizik, kimya, cografya, yabanci dil vb. gibi modern ve giincel derslere dayanmaktadir.
Gulen Hareketi’'ne bagli gerek yurtici gerekse yurt disindaki okullar, bu egitim anlayisi cercevesinde
Universite sinavlarinda dereceye giren 6grenciler yetistirilmesi, bilim olimpiyatlarinda madalyalar
alinmasi, mezunlarin 6nemli gérevlerde istihdam edilmesi gibi basarilar vasitasiyla modern egitim
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imajini gliclendirmeye galismaktadirlar.

Bulac (2008: 281)’a gdre, dinyanin hemen hemen 2/3’line yayilan Turk okullarinin fikir babasi
Fethullah Gulen’dir. Bu sebeple kamuoyunda bu okullar igin siklikla “Gulen Okullari” ifadesi de
kullaniimaktadir. Giilen’in egitim konusundaki diisiinceleri, islami ve milli degerlerin harmanlanmis
bir sentezine dayanmaktadir. Nitekim Cobanoglu’na gére, “Gllen’de modern egitim milli ruh,
milli sahsiyet, milli bunye, milli terbiye etrafinda érgutlenen ve bunlara sahip fertler/dimaglar
yetistirmek amacini tasiyan bir bigcimlendirme surecidir. Gulen (2008: 209-210), zamaninda
“diinya liderligi” yapmis bir ecdadin torunlarinin, milli ve ahléaki bir dizenlemeyle, yeniden diinya
lideri olabilecegine inanmaktadir”. Bulag da Turk okullarinda islami gagristiracak herhangi bir
sembol olmadidini, butin sembollerin Turkiye ve okulun bulundugu tlkenin ulusal sembolleriyle
donatildigini belirtmektedir. Bulag (2008: 290), hemen her okulda Atatiirk késesi, istiklal Marst,
Atatirk’in Genglige Hitabesi, bayrak ve tablolarin oldugunu ifade etmektedir. Bu gostergeler,
Turk okullarinin milli bir gértiniime sahip olduguna isaret etmektedir.

Balbay (2009: 49)’a gére, Gulen 6nderligindeki Nurculuk akimi yurt disinda dini agilimli kurumlar
yerine egitim amacl kurumlara ydnelmektedir (...). Nitekim Tirk okullari Islami bir egitim
vermemekteler ancak kutsalliktan gelen bir motivasyonu egitim kurumlarina tasimaktadirlar.
Nasr (2009, 124-125)’a gore, “Islami bir egitim yalnizca ders verme ve bilginin aktariimasi degil
ayni zamanda 6grencinin batin varhdinin gelistirimesidir. Ogretmen yalnizca bir muallim, yani
bilgiyi aktaran degil, ayni zamanda bir murebbi, yani ruhlari ve kisilikleri egitendir”. Nasr, modern
dinyadaki uygulamada bunlarin ayri tutuldugunu ancak islami egitimde ruh ve varlik egitiminin
batinlukli sekilde ele alindigini savunmaktadir. Tirk okullarindaki 6gretmenlerin bir yandan
modern bilimlere yénelik bir bilgi aktariminda bulunurlarken bir yandan da islam’i, islam’in
insanlara verdigini ileri surdikleri guzel ahlaki, iyiligi, dogrulugu, hosgériyu kendi benlikleriyle
temsil etmeye calistiklari savunulmaktadir.

Bulag (2008: 289) bu okullarda herhangi bir islami ibadet mecburiyeti olmadigini dile getirirken,
“Bu okullardan mezun olan c¢ocuklarin kendi dinlerinde kalsalar dahi aile yasamina énem
verdiklerini, eglerine sadakat gdsterdiklerini ve kamu kaynaklarinin kullaniimasinda, toplumsal
yarar konularinda hassasiyet sahibi olduklarini” belirtmektedir. Bu vasiflar islami 6gretinin amacina
uygun goriinmektedirler. Nasr’in tabiriyle hem muallim hem de mdrebbi olan bu 6gretmenlerin,
Gulen tarafindan kendi gonullerini dini bir tutumla fethettikten sonra baskalarini da kurtarmaya
calisan aksiyon insani olarak tanimlanan “Altin Nesil”in vasiflarini tasidiklari ileri surtilmektedir.
Nitekim Bulag (2008: 288) bu okullarda gérev yapan 6gretmen ve ydneticilerin ¢ektikleri sikintilarin
buyuklugine, aldiklar Ucretlerin yetersizligine isaret ederken bdyle zor bir gorevin ancak blyuk
bir “ideal” sayesinde basarilabilecegini belirtmektedir. Bu ideal agikga dillendiriimese de Islami
distncenin dunyanin her bélgesine tasinmasi olarak betimlenebilmektedir.

1.2.2. ideal insan ve Genclik Tasavvuru: “Altin Nesil”

“Altin Nesil” kavrami Gilen tarafindan ilk olarak 1977 yilinda Corum’da dlizenlenen ayni isimli
konferansta ileri surtlmuastir. Gilen (1977), “Altin Nesil’in aslinda cesitli dustndrler tarafindan
gecmisten beri hayalini kurulan, Gtopyay! hayata gecirebilecek bir genclik tasavvuru oldugunu
belirtmektedir. Gilen’in portresini cizdigi “Altin Nesilin ayirt edici 6zelligi ise bu neslin Allah
inancina ve Islamiyet’in 6ziine uygun bir yasam felsefesine sahip olmasidir. Ancak diger ideal
genclik tasavvurlarinda oldugu gibi Gulen icin de ideal genglik, ideal bir toplumun 6n kosulu
durumundadir.
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Gllen (1977), saglam bir dindar gencligi ifade eden “Altin Nesil” kavramini su temel 6zellikler
Gizerinden tanimlamaktadir:

Muhabbet, sevgi: Dostuna, diismanina karsi muruvvetli hareket eder. Kalbinde Allah’a ait
irfan ve ihsan bulunmaktadir.

Hamle: ideal nesil hamle neslidir ancak ilk hamlesini kendi icine, kendi génliinii fethetmeye
yonelik yapar. Sonrasinda igindeki blyik manayi baskalarina aktarabilmek igin calisir,
aksiyon adamidir.

Murakabe: ideal nesil kendi kendini kontrol eder. Bagkalarinin kusurlari ve giinahlari ile
mesgul olmak yerine kendi kusurlarini muhasebe eder.

Gllen’in muhabbet, hamle, murakabe kavramlari ile tanimladigi bu nesil; dini bir otokontrol
mekanizmasina sahip, diyaloga acik, ¢aliskan, sabirli, cile cekse dahi bunu dillendirmeyen, dini
acidan surekli aksiyon halinde olan bir Misliman profili olarak gérulebilmektedir. Kendi benligine
vicdani bir yolculuk yapip kendi nefsini hesaba cekmeyi 6grenmesi planlanan bu neslin daha
sonra bu tecrubesini diger insanlarla paylasmasi 6ngérilmektedir. Bunu yaparken de muhabbet
ve sevgi ile hareket etmelidir. Nitekim bu vasiflar, Turk okullarinda gérev yapan 6gretmenlerin
diyaloga acik, hosgérilu ve idealist olarak tasvir edilen yonlerini aciklayici niteliktedir.

2. islamci Diisiince ve Sinema

Turkiye’de 1950'li yillardan itibaren dini temanin kullanildigi filmler cekilmeye baslanmistir.
islami agidan tarihsel bazi énemli isimleri anlatan bu filmler, Yesilgam'in klasik anlati bigimleriyle
olusturulmustur. Bu dénem, filmlerin isimlerinde siklikla “Hazreti” ifadesi kullanildigindan (Hazreti
Omer’in Adaleti-1961/ Y6n: Nejat Saydam, Hazreti ibrahim-1964/ Yén: Asaf Tengiz, Hazreti Ayse-
1966/ Yon: Nuri Akinci, Hazreti Ali-1969/Y6n: Tung Basaran vb. gibi) “Hazretli Filmler Dénemi”
olarak aniimaktadir. Omer Menekse (2005: 59)’ye gére aslinda din sémiiriisti yapan bu filmler,
Yesilcam altyapisini kullanmakta, yonetmenlik, oyunculuk vb. agilardan inandiriciliktan ve
sanattan uzak gérinmektedirler. Bu filmler inan¢h bireylerin modern déneme iligkin sorunlarini
ele almaktan ziyade tarihsel niteliktedir ve bu baglamda dinsel bir ideoloji barindirmamaktadirlar.
islami disiincenin sinemaya gergek yansimasi ise dini kaygiyi iceren yeni bir sinema akimi
sayesinde gerceklesmistir.

Turk halkinin milli ve dini degerlerini yansitan filmler yapilmasi fikrine dayanan Milli Sinema Akimi
1970’lerin hemen basinda ortaya ¢ikmistir. 1970 yilinda Yucel Gakmakl’nin ¢ektigi “Birlesen
Yollar” filmi islami hayat tarzini olumlayan séylemi ile Milli Sinema Akimrnin baglangici olarak
kabul edilmektedir. Bu akima dahil olan gesitli filmler yapilmistir ve bu filmler islami diisiincenin
Tiirk sinemasina yansimasini ifade etmektedirler. Dilek imanger (2010: 79)’e gére, “Bu filmlerin
temel amaci Islam dininin belirledigi yasam anlayisina karsi duyarlilik olusturmaktadir”. Nitekim
islami yénelimli bu sinema akimi Baticilik disiincesine karsi bir durusa sahip olmakta, milli ve
Ozellikle de dini degerlerin korunmasini amaglamaktadirlar. Cakmakl’nin yonettigi “Cile” (1972),
“Oglum Osman* (1973), “Dirilis” (1974), “Kizim Ayse” (1974) filmleri ve Salih Diriklik’in yonettigi
“Genclik Képriisi” (1975) filmi; Bati hayranhgi, burjuva yasami, icki kullanimi, materyalist anlayisi
elestirmektedir. Bu filmler din, inang, maneviyat, anne-babaya saygi vb. gibi kavramlar ise
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yuceltmektedir.

“Birlesen Yollar” filmi ile baglayan Milli Sinema Akimi; Cakmakli, Metin Ugakan, Metin Camurcu gibi
cesitli yénetmenler tarafindan gekilen Islami yénelimli filmler ile uzun stire etkisini stirdirmistr.
Bu filmler arasinda Gakmakl tarafindan 1989 yilinda cekilen “Minyeli Abdullah”filmi Glke capinda
buyuk ilgi gérmus ve haksizliga ugrayan Musliman bir karakterin miicadelesini konu edinen film
sinema salonlarinda uzun sure gdsterimde kalmistir. 1990 yilinda Ugakan tarafindan gekilen
“Yalniz Degilsiniz” filmi ise tiirban sorununu ele alan senaryosuyla islamci diisiincenin séylemine
uygun bir sinemaya isaret etmektedir. Milli Sinema Akimi, 90°h yillarin ortalarindan itibaren gerek
ulusal gerekse uluslar arasi gelismeler (Kérfez Savasi, ekonomik kriz, 28 Subat sireci vb. gibi)
sebebiyle etkisini kaybetmeye baglamistir.

islami yénelimli sinema 2000’li yillardan itibaren yeniden ivme kazanmis ve Nurculuk akimi ile
iliskili olan gesitli filmler de ¢ekilmeye baslanmistir. Akimin kurucusu Said Nursi’nin hayatini konu
alan biri animasyon iki film 2011 yilinda gosterime girmistir. Mehmet Tanrisever tarafindan gekilen
“Hiir Adam” ve Esin Orhan tarafindan g¢ekilen animasyon film “Allah’in Sadik Kulu” Nursi’nin
hayatini ele almaktadirlar. Otobiyografik karaktere sahip olan bu filmlerden sonra 2013 yilinda
gekilen “Selam” filmi, islamci sinema tarafindan idealize edilen Miisliman geng profilini Tirk
okullarinda gérev yapan Ogretmenlerin temsili vasitasiyla yinelemektedir. Ancak film, islamci
sinemanin genel anlati yapisindaki gibi modernlesme ve kiresellesmenin etkilerinden kendini
korumaya calisan gencleri degil, modernlesme ve kuresellesmenin sagladigi imkanlar dini bir
amacla bagdastiran “Altin Nesil’i konu edinmektedir. “Selam” filmi, islamci disiinceyi idealize
karakterlerin temsili araciligiyla sunmasi agisindan da analiz ediimeye deger goriinmektedir.

3.“Selam” Filmi ve Calismanin Analiz Yontemi

“Selam” filminin ¢6zumlenmesi icin sdylem analizi yontemi kullaniimaktadir. Bunun en énemli
sebebi sdylem analizi ydnteminin, yazili veya gérsel metinlerdeki iletilerin elestirel bir bicimde
degerlendiriimesine ve anlam kavrami ekseninde okunmasina olanak saglamasidir. Bunu
yaparken ise anlatilarin kiltirel ve toplumsal baglam ile iligkilendirilerek anlamlandiriimasina
olanak tanimaktadir.

Soylem konusunda en O6nemli isimlerden biri olan Michael Foucault kavramin baglamsal
cercevesine dikkat cekmektedir. Michele Barret (2004: 175-176)’'e gbre Foucault, séylem
kavraminin kullanimini “metinsellik’le baglantili konulara tam karsitlik icinde, “baglam’la
iliskilendirerek gerceklestirmektedir. Sdylem ¢6zimlemelerinde siklikla “baglam” kavramina
deginildigini belirten Ahmet Kocaman (2009: 9) ise baglamin bilesenlerini: iletisim edimine
katilanlar, iletisimin kilttrel ve toplumsal boyutu, iletisim edimindeki kisilerin varsayimlari, diinya
gorusleri ve beklentileri olarak siralamaktadir. Dolayisiyla dini bir motivasyon ile ¢ekilen “Selam”
filmindeki dinya gérisunun, filmin dini yonelimli izler kitle ile arasinda kuracagi manevi bagin
ortaya konmasi ancak baglama odakl bir analiz ile mimkin gérinmektedir.

Teun Van Dijk (1993); metindeki konular, tanim dlzeyleri, imalar ve 6nvarsayimlar, tutarhlk,
esanlamlilik, karsitlik, ¢rnekleme, yadsima vb. gibi birgok kavramin ¢dzimleme agisindan
islevi ve 6nemi Uzerine durmaktadir. Van Dijk (1993: 264), elestirel séylem analizinde séylem

yapilarini “argiman”, “retorik figlrler”, “sézel tarz”, “dykuleme”, “yapisal vurgu” ve “alint” olarak
siniflandirmaktadir.
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(1) Argiman: Gerceklere dayanan olumsuz degerlendirmelerle kanitlar gliclendirmek.

(2) Retorik Figurler: Abartilarla onlarin olumsuz eylemlerini; ifade etmeme, inkar, kagcinma
ve értmecelerle bizim olumlu yénlerimizi cogaltmak.

(8) Sozel Tarz: Olumlu/olumsuz degerlendirmeleri tanimlayan sézctiklerin segimine iliskin
ozellikler.

(4) Oykii Anlatma: Kisisel olarak tanik olunmus olumsuz olaylar hakkinda konusmak,
olaylarin olumsuz yénleriyle ilgili inandirici ayrintilar vermek.

(5) Olumsuz davraniglara yapisal vurgu: Baslklar, kanitlar, 6zetleme gibi metnin
diizenlenigine ve timcenin sdzdizimine iligkin 6zellikler.

(6) Guvenilir kaynaklardan, taniklardan ya da uzmanlardan alinti yapmak.

Van Dijk’'in bu kategorilestiriimesinin bir benzerinin, “Selam” filmindeki evrensel dini sGylemin
ortaya cikarilmasinda kullaniimasinin verimli olacagi diistinilmektedir. Bu verimlilik beklentisinin
temel sebebi, filmde kullanilan ideolojik terminolojiye, islami séyleme iligkin verilerin bu kategoriler
aracihgiyla ortaya ¢ikarilabilecegi dislncesidir. Bunun yani sira Van Dijk’in yontemi sayesinde
filmin sdylemi birimlere ayirabilmekte ve bu birimler birbirleriyle tutarl birliktelikler tizerinden bir
kategori altinda analiz edilebilmektedir ki bu durum analizin buttncdl, tutarl ve islevsel bir sekilde
yapilmasina olanak vermektedir.

Van Dijk’in yazili metinler icin yedi ana kategori seklinde belirledigi bu analiz yontemi, gérsel
bir metin olarak “Selam” filminin analizinde kullaniimasi amaciyla dért ana kategori olarak ele
ahinmistir. Bu 4 ana kategori; anlam, argliman, retorik ve bicimsel yapilar seklinde olusturulmustur.
Van Dijk’'in ana kategori olarak ele aldigi kalan t¢ kategori olan édnerme yapilari, timce yapisi ve
soylem bigimleri kategorileri ile bunlarin alt birimleri, dért ana kategorimizi destekleyen bir bicimde
tasnif edilmistir.

3.1. “Selam” Filmi Soylem Analizi

Levent Demirkale’nin yénetmenligini yapigi film 2013 yilinda cekilmistir. Film, yurt digindaki
Turk okullarinda zor sartlar altinda caligan idealist ti¢c 6gretmen olan Harun, Zehra ve Adem’in
hikayesini konu edinmektedir.

3.1.1. Anlam

“Selam” filmindeki evrensellik, diyalog ve hosgéri sdylemlerinin ortaya cikarilmasi icin éncelikle
anlam kavraminin alt kategorileriyle birlikte ele alinmasi gerekmektedir.

a. Basliklar ve Konular

“Soylemin anlami, s@ylemde yer alan sozciklerin ve timcelerin anlamlariyla sinirli degildir.
Sdylemin “konular” ya da “temalar” gibi “evrensel” anlamlari da vardir. Bdyle konular ana fikri ya
da sdylemin en 6nemli bilgisini temsil ederler ve séylemin ne ile ilgili oldugunu anlatirlar’ (Van
Dijk, 2003:58). “Selam” filmindeki ana konu: diyalog ve hosgéri odaginda kavranabilen evrensel,
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bariggil Islami séylemdir. Filmin anlatisi gok farkli memleketlerdeki Turk okullarinda gatisma,
aclik, fakirlik vb. gibi zor ulke sartlari altinda gérev yapan 6gretmenlerin, bu okullarda okuyan
ogrencilerle diyalog kurma c¢abalarini ele almaktadir. Yiksek bir idealle yapilabilecek olan bu
gbrev, sevdiklerinden uzakta kalmayi, zor maddi kosullarda yasamayi, ¢ok ¢alismayi, her zaman
sabirli olmayi ve kimi zaman hayati tehlikeleri dahi icermektedir. Bu yonuyle film sevgi, inanc,
umut, hosgoru, fedakarlik gibi kavramlar ekseninde bir temaya sahiptir.

Film, birbirlerine asik olan Harun ve Zehra Ogretmen ayrica Adem Ogretmen’in gittikleri tlkelerde
degistirdikleri hayatlari ve yine degisen kendi hayatlarini merkeze almaktadir. Bu 6gretmenler,
“Selam” kelimesi ile simgelesen sevgi ve hosgori sOylemleri sayesinde 6grencilerin; savas,
catisma, 6nyargl, nefret, intikam, sefalet, aglik gibi maddi-manevi kétl unsurlardan uzaklasmasini,
sevgi, barig, dostluk, merhamet, yardimseverlik vb. gibi iyi unsurlara ydnelmesini saglar bicimde
sunulmaktadirlar. Filmde her 6gretmenin hikéayesi bir 6grencisinin yasami ile kesismektedir ve bu
hikéayecikler su sekildedir:

-Savas, Nefret Séylemi: Bosna-Hersek’e giden Adem Ogretmen’in Musliman 6grencilerinden
biri olan Almir, sinifindaki Sasa’ya karsi dusmanlik beslemektedir. Sonradan anlasilacag: tzere
bunun sebebi Almir’in babasinin savastan 6nce zor durumda olan Sasa’nin ailesine yardim etmesi,
onlara sit vermesine karsin Sasa’nin babasinin nehre diisen Almir’in babasini kurtarmamasidir.
Almir, Sasa’yi éldirerek bu durumun 6clnl almak istemektedir.

-Onyargi, Sefalet: Fakir bir Senagalli olan Khadim'’in kiz kardesi kayaliklardan diser ve agir
yaralanir. Beyaz adamlar (Fransiz turistler) onlari arabasina almazlar ve Khadim kardesinin
éliminden beyaz adamlari sorumlu tutmaktadir. Harun Ogretmen ise Khadim'in babasina is
verir ve zaman igersinde Khadim'’in beyazlara karsi duydugu &fke ve 6nyargil yaklasim Harun
sayesinde degisir.

‘Aclik, Savas: Zehra’nin Afganistan’daki 6grencisi Salim annesi ve kardesi ile beraber
yasamaktadir. Et yiyemedikleri icin Salim’in kardesi zayif dismustlr. Annesi “bir kere et yerlerse
ahgirlar, hep isterler” diye Turklerin yardimini kabul etmemektedir. Salim kardesinin beslenmesi
icin her zorluga katlanirken Zehra da aclik ve savasin sirdigl bir ortamda Salim’e yardim
edecektir.

‘Karsiliksiz iyilik: Filmdeki her 6gretmen karsiliksiz iyiligi temsil etmekle birlikte Zehra'ya asik
olan Samet'’in filmdeki hikayesi de bu durumu 6rneklemektedir. Samet, Zehra’nin Harun’u sevdigini
bile bile israrci bir sekilde Zehra ile gérismeye calisir. Zehra ise zenginligin mihim olmadigini ve
bir iyiligin karsilik beklemeksizin yapilmasi gerektigini, Harun’u érnek géstererek Samet’e anlatir.
Filmin sonunda Samet zengin ve liiks yasamini birakip kendini fékir Afgan halkina yardim etmeye
adayacaktir.

b. Aktér Tanimlama

Van Dijk (2003: 64-65)’a gbre sdylemin anlami, dogru veya yanhs yargisi konulabilecek veya
bir diistinceyi ifade edebilecek dnermelerle kurulmaktadir. Onermelerin ileri siirdigi distinceler
ise cesitli rollerdeki aktérler, yani failler, eylemden etkilenenler ya da bir eylemden yararlanan
kisilerle ilgili olabilmektedir. Sevgi, baris, hosgdri kavramlari tzerine kurulan “Selam” filminde
temsil edilen aktorler bir takim etnik ya da dini farkliliklara karsi uzlasabilen bir sekilde tasvir
edilmektedirler. Bu aktérlerin en énemlileri olan Adem, Harun ve Zehra, Tiirk okullarinda gérev
yapan yuzlerce 6gretmeni temsil eden bir bicimde sunulmaktadirlar ve bircok ortak &zellige
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sahiptirler. Bu 6zellikler arasinda inangh olmak, fedakarlik, ¢aliskanlik, idealistlik, sevecen ve
sefkatli olmak, hosgérilu olmak, vefali olmak, diristltk vb. gibi olumlu vasiflar yer almaktadir.
Bu égretmenler dini yonelimli, iyi egitimli, orta sinif bir sosyo-ekonomik grubun yani sira Anadolu
kiltirand, Turk-islam kalttrint de temsil etmektedirler.

c. Kutuplasma ve Karsitliklar

Van Dijk (2003: 57, 102), s¢ylemsel yapilarda ‘biz-onlar’ ayrimi yapildigini ve “biz” hakkinda
olumlu yonlerin vurgulanip olumsuz yoénlerin vurgulanmadigini, “onlar” hakkinda ise olumsuz
yo6nlerin vurgulanip olumlu yénlerin vurgulanmadigini belirtmektedir. “Selam” filminin sdyleminde
ise bdyle bir ayrimin ortaya ¢cikmasina neden olacak 6nermelere ve aktdrlere rastlanamamaktadir.

Filmde Senegalli cocuk Khadim’in, yarali kardesini araglarina almayan beyazlar icin soyledigi
“Beyaz adamlar, bize kétilik getirdiler” gibi bir takim sozler Batici sémurgeci gliclerin Afrika’daki
tahribatina isaret ederken bu durum tam bir biz-onlar ayrimini ortaya koyabilecek saglam bir
arguman olarak gérilmemektedir.

Filmde, “biz” seklinde ifade edilebilecek kolektif islami hareketin iyi ydnlerinin 6n plana cikartildigi
gozlemlenebilmektedir. Yalnizca 6gretmenlerin bir iyilik timsali olmalari degil, Tirk okullarinca
duzenlenen Turkge olimpiyatlarinin birlestirici yéninin ve Gilen Hareketi’'nin en énemli medya
organi olan Samanyolu TV’de bir program olarak baslayan ve sonrasinda biylk bir yardim
kurulusuna dénlsen “Kimse Yok mu? Dernegi’nin yardimlarinin filmde temsil edilmesi de “biz"in
iyi yénlerinin aktariimasini kanitlamaktadir.

d.Tanim ve Ayrinti Derecesi

Van Dijk (2003: 59)’a gore, “SOylemi insa edenler zihinsel modellerinin gerceklestiriimesinde bir
secgenege daha sahip olmaktadirlar. Bunlar, bir olay hakkinda ¢ok ya da yetersiz sayida ayrinti
vermek, ya da olay! biraz soyut, genel ya da 6zel dizeyde tanimlamak” gibi yénelimlerdir. Van
Dijk, “konulastirmada genellikle bizim iyi yonlerimiz ve onlarin kétlu yonleri hakkinda belirli
ve daha ayrintili, bizim kotlu ve onlarin iyi yonleri hakkinda daha az ayrintiya girilecegini” ileri
siirmektedir. Nitekim “Selam” filminde islami diisiinceye iligkin onaylanan ve olumlanan davranig
modellerinin 6n plana ¢ikarldigi gézlemlenmektedir. Ornegin Harun’'u ugurlamaya gelen annesi
“Gittigin yol cok guzel bir yol, Allah her daim agik etsin... Diinya yigit gérsun...” seklinde ifadeler
kullanarak oglunu ve onunla ayni ideale sahip tim &gretmenlerin davranisini onaylamaktadir.
Yine filmin sonunda Harun tarafindan seslendirilen asagidaki metin “biz’in iyi yanlarini ayrintih
sekilde aciklamaktadir:

“insanlar baris icinde mutlu bir sekilde yasasinlar diye, anneler cocuklarindan, gocuklar
ailelerinden ayriimasinlar diye émri boyunca mutsuz yasamaya razi olacak insanlar
taniyorum. Yerylziinde akan kanin bir damlasi bile duracak olsa bunun igin beklentilerinden,
umutlarindan, sevdiklerinden, eslerinden, cocuklarindan, annelerinden, babalarindan,
vatanlarindan, topraklarindan, sahip olduklari, olacaklari her seyden vazgegecek insanlar
taniyorum. Burada sizin saginizin bir teli i¢in gézini kirpmadan Olebilecek insanlar
taniyorum... Kimi Bosna’da, kimi Afganistan’da, kimi Senegal’de, kimi ismini bile bilmediginiz
herhangi bir cografyada. Onlar icin bir tek mutluluk varsa o da selami emniyet icinde gérmek.
Onlarin bayrami sizin mutlulugunuz”.
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Bu sozler filmde hikayesi konu edilen 6gretmenleri idealize eden ve onlarin yaptiklar fedakarliklari
detaylandiran bir nitelige sahiptir.

e. imalar ve Varsayimlar

Sdylem uretimi, bir olay hakkinda sahip oldugumuz zihinsel modellere dayali oldugu igin bilginin
timunun yerine bir kisminin ifade edilmesi yeterli gériinmektedir. Bu noktada dinleyiciler, kayip
veya dile getiriimeyen bilgiyi sosyokultirel bilgilerinden cikarimda bulunabilirler. Bu durum
séylemin “imali” anlamini olusturmaktadir (Van Dijk,2003:60). imalar, genis anlamlari ifade edecek
durumlarda kullanilabilmektedirler. Filmdeki imalar “iyi”ve “kéti” sekilde genigletilebilen anlamlara
sahip bulunmaktadir. Ornegdin Khadim “Beyaz adamlar bize kétiiliik getirdiler” derken tarihsel bir
sémiirgeciligi ima etmektedir. Bosna'da gérev yapan Adem Ogretmen’in mesai arkadasi olan
irina Ogretmen ise “Senin atalarinin izini bu topraklardan neden cikartamiyorlar biliyor musun
Adem Ogretmen? Clnki Selamla geldiler, kilicla geleni sékiip atarsin, ancak selamla gelene
ancak aleykum selam diyebilirsin” derken Balkanlari fetheden ve buralarda yuzlerce yil egemen
olan Osmanli’nin insanlara dinlerini, dillerini koruma hakki veren politikasini ima etmektedir.

f.Ornekler ve Aciklamalar

Ornekler ve agiklamalar kanit ya da delil sunabildigi icin daha énce 6nerilen ifadeyi desteklemeye
hizmet ederler (Van Dijk, 2003: 63). “Selam” filmindeki sdylemin cesitli 6rnek ve aciklamalara
guiclendirildigi gdzlemlenmistir. Ornegin Adem Ogretmen, mesai arkadas! irina Ogretmen’e karsi
sayg! ve sevgi beslemektedir. Farkl bir dinden olmasina karsin irina’nin gok iyi bir insan oldugunu
dustinen Adem Ogretmen, bebeginin dogumu icin Tiirkiye’ye ddnmektense vefat eden irina’nin
cenazesine katilmayi tercih etmektedir. Adem Ogretmen bu davranisinin nedenini arkadaslarina
su Ornek tzerinden agiklamaktadir:

“Cagrida (Cagri filminde) ¢ok icli bir yer vardir hocam. Habes krall asasiyla yeri gizer de iste
sizin ile bizim aramizda fark bu cizgi kadar der ya.. Irina ile bizim aramizdaki fark iste o gizgi
kadar hocam. Ben o cizgiyi gecip gidemem, gitmem”.

Boylelikle Adem Ogretmen yalnizca irina ile kendilerinin degil, Hiristiyanlar ile Mislimanlar
arasindaki farkin ne denli kii¢ik oldugunu érnekle acgiklamaktadir. Bu diyalog filmin séylemsel
6zlndeki diyalog ve hosgéru séylemiyle de uyusmaktadir.

g.Yadsima ifadeleri

Van Dijk (2003: 63-64)’a gore, yadsima ifadeleri ényargili séylemin tipik olanlardir ve sdzde
olumlama, sézde empati, sézde 6zur dileme vb. gibi pek cok yadsima cesidi bulunmaktadir.
“Selam” filminde yapilan analizde yadsima ifadelerine rastlaniimamistir. Bunun sebebinin, filmin
gayesinin 6nyargilari agsmak, farkli irk ve dinden olan insanlar arasinda bir uzlasi ortami yaratmak
oldugu dustnulmektedir.

h.Geleneksel Temalar

“Geleneksel temalar standartlastiriimis ve halkin bilgisine sunulur hale getirilmis olduklarindan
basmakalip yapilar olarak tipik bir sekilde kullanilirlar” (Van Dijk, 2003: 67). Bu baglamda
“Selam” filminin geleneksel islam temasini degil modernist bir islam temasini én plana gikardig
gorulebilmektedir. Geleneksel temadaki ev igi iligkiler, toplumsal yapi temsili filmde bulunmakla
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birlikte filmin hikayesi modern, idealist islami karakterler cevresinde gelismektedir. Ornegin Zehra
Ogretmen dini yénelimli geng bir kadindir ancak geleneksel dini yénelimli kadin kimliginin aksine
ev ile degil dis yasam hatta dis diinya ile iliskilendirimektedir. Zehra Ogretmen’in egitimli olmasi,
calismak icin yurt digindaki tehlikeli bir Glkeye gitmesi vb. gibi temsiller filmdeki gelenek 6tesi bir
onermeye dikkat cekmektedir.

3.1.2. Argiiman

Argiman; sdylemin inandirici ve gucli olmasi igin kanitsalliga, karsi gerceklik yaratilmasina,
sOylemi deger ve normlara dayandirmaya, karsilagtirmalar yapmaya ve empati kurmaya dayal
bir séylem kategorisini olusturmaktadir.

a. Kanitsallik

Soylemi gl¢lendiren 6nemli unsurlardan birisi kanitlardir (Van Dijk, 2003: 65-66). “Selam”
filmindeki sevgi, diyalog ve hosgori séylemi, filmin hikyesindeki kahramanlarin degisen dislince
ve yasamlari sayesinde kanitlanmaya calisilimaktadir. Filmin hikayesinde Harun Ogretmen,
beyazlara karsi nefret besleyen Khadim’in hayatini, Adem Ogretmen Sirplara kars! intikam
duygusu besleyen Almir’in distincelerini, Zehra Ogretmen ise fakir ama basarili 6grencisi Salim
ile zengin ancak maneviyat ve fedakarlik agisindan yetersiz Samet’in yasam tarzini degistirmeyi
basarmistir. Boylelikle Khadim artik beyazlari sevmeyi 6grenmis, Almir ise 6ldirmek istedigi Sirp
Sasa ile dost olmus, Samet ise zenginligi birakip kendini Allah yolunda hizmete adamistir.

b. Karsi Gerceklik

“Diyelim ki... oldu, o zaman ne olacak? sorusu karsit gercekligi tanimlayan standart bir
formildiir” (Van Dijk, 2003: 83). insanlarin bagka bir segenegi tercih etmeleri sonucunda ortaya
cikabilecek sonuglara iliskin bir &ngdériide bulunulmasi, karsit bir gergekligin yaratiimasi anlamina
gelmektedir. “Selam” filmi ise baska bir segenegi tercih etmis ve bunun olumsuz sonuglariyla
karsilasmis insanlari konu edinmektedir. Filmin soylemi, karsit gergekligi fikirsel ve eylemsel
bir dizeyde asan, maglup eden bir kendi gergekligine sahiptir. Nitekim Khadim’in, Almir’in ve
Samet'in diistincelerinin dedismesi ve huzura ermeleri bu durumu kanitlayan niteliktedir.

c. Karsilagtirmalar

Sdylemi guclendiren 6nemli arglimanlardan birisi de karsilastirmalardir. “Selam” filminde
karsilagtirmalar siklikla kullaniimaktadir. Ornegin Zehra’ya asik olan Harun ve Samet
karsilastiriimaktadir. Harun’un vasiflarinin tGstinligunun acikca vurgulandigi bu karsilastirma
ideal bir neslin ézelliklerinin olumlanmasi gayesini tagimaktadir. Khadim’in sémurgeciligi temsil
eden beyaz adamla, kendilerine yardim elini uzatan Harun’'u karsilastirmasi da evrensel ve
bariscll bir islami diistinceyi gliglendiren bir nitelige sahiptir. Adem’in Hiristiyan ve Muslimanlari
karsilastirip aralarinda bir ¢izgi kadar fark oldugunu belirtmesi ise filmin hosgéri ve diyalog
temasini gliglendirmektedir.

d. Deger ve Norm ile ifade Etme

Degerler daha cok ortak kiiltire dayanan kavramlardir. Normlar ise yargilamanin kendisine
gére yapildigi yerlesmis 6lcitler, kurallardir. Film, islami norm ve degerleri koruyan, yiicelten
bir igerige sahip goriinmektedir. Ormegdin Adem Ogretmen Muslimanlar icin dini bir ibadeti ayni
zamanda toplumsal yasamdaki birlikteligi, ortakligi ifade eden Kurban Bayramini; “Kurban
sadece et demek degildir. Kurban fedakarliktir. Allah icin ¢cok sevdigin, deger verdigin bir olgudan
vazgegmektir’ seklinde tanimlamaktadir. Boylelikle islami bir deger korunmakta ve yeni kugaklara
aktariimaktadir.
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Yine Harun “Kin ve nefret hi¢ kimseyi mutlu etmez. Ne sizi ne de karsinizdakini. Size gergek bir
mutluluk séyleyeyim mi? Bagkalarinin mutlulugu igin yasayin. Beklentisizce, sadece karsinizdaki
insan mutlu olsun diye bir sey yapin”derken digergamlik (kendinden ¢ok baskalarini distinmek),
fedakarlik gibi degerleri olumlamaktadir.

e. Aciklama

Van Dijk (2003: 89)’a gbre, “(...) i¢ grup uUyeleri olumsuz eylemleri nedeniyle suglanmaktan
kurtulmak igin bir mazeret bulmaya egilimli iken, dig grup Uyelerinin olumsuz eylemleri ise bu
tir aktorlerin ickin Ozellikleri bakimindan aciklanma egilimindedir”. Yani bizi temsil edenlerin
yaptiklarl hatalar baska sebeplere baglanmakta, digerlerinin hatalari ise kendi ickin 6zelliklerine
baglanmaktadir. Bu durumun “Selam” filmindeki 6rnegi ise Almir’in babasinin intikamini almak
icin Sasa'y 6ldirmeye tesebbls etmesidir. Almir, Misliman bir karakter olmasina karsin hirs,
ofke, intikam gibi Islami degerlerle bagdasmayan bir takim duygulara esir olmustur. Adem
Ogretmen’in ona dogru yolu géstermesi ise Amir’in yeniden “biz”i temsil ettigi distinilen baris,
sevgi, kardeslik gibi degerlere yénelmesini saglamistir.

f. Otorite ve Alinti

Argumani guclendirmenin yollarindan birisi, uzman veya otorite konumundaki sahsiyetlere
gbnderme yapmak veya bizzat bir tanikliga sahip olan kisilerden alintilar yapmaktir (Van Dijk,
2003: 87). “Selam” filminde argiimani gli¢lendiren otorite sahibi bir karakter bulunmamakla birlikte
filmin sdyleminin islami olmasi yani islam dinine dayanmasi kavramsal bir otoritenin varligina
isaret etmektedir. Nitekim 6zellikle bizi temsil eden aktérlerin davraniglar gérinmez ilahi ilkeler
tarafindan bicimlendirilmis gibi ayni karakteristik 6zellikleri géstermektedir.

g.Tarihten Dersler

Tarihte daha 6nce yasanmis érnekler géstermek, dersler vermek de séylemi gliglendirmek icin
kullanilan yéntemlerden birisidir. Filmde Kurban Bayramrnin énemini anlatan Adem Ogretmen;
oglu ismail’i Allah yolunda kurban etmeyi goze alan Hz. ibrahim peygamberin davranigini ve
onun bu davranigi karsisinda Allah’in cémertligini ifade eden hediye bir ko¢ géndermesini tarihsel
bir ders, dgreti olarak anlatmaktadir. Boylelikle dini ritlel ve ibadetlerin gerek bireyin maneviyati
gerekse toplumsal diizenin devamliligi icin 6nemi ortaya konmaktadir.

3.1.3. Retorik

Klasik retorikte aliterasyonlar, metaforlar, metonomiler, ironiler, 6rtmeceler, abartilar gibi pek ¢ok
bicem figurleri kullaniimaktadir (Van Dijk, 2003: 74-75). Bicemsel figlrlerin séylemi guclendiren,
zenginlestiren bir yoni bulunmaktadir. “Selam” filmi icerdigi mesajlarin iletimesinde bir takim
dilsel ve gorsel araglari kullanmaktadirlar ve metafor, metanomi ve ikonik gostergeler bu araclar
icersinde yer almaktadirlar.

a. Dramatizasyon

Filmler dramatizasyona dayali kurgusal yapimlardir. “Selam” filmi dramatik ve acikh hikayeleri
sayesinde izler kitleyi etkileme potansiyeline sahiptir. Filmde, 6lim, yetim kalma, fakirlik, gurbet
acisi gibi gesitli dramatik temalar yer almaktadir. Ancak filmin, ayni dramatik 6gelerin bulundugu
diger filmlerden farki; dini bir tevekkul, dayanma giicii ve umudun varligi sayesinde bu durumlarin
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metanetle karsilanmasidir. Bu noktada, 6lim sonrasi yasamdaki mutluluk igin bu dlnyadaki
olumsuz durumlara katlanma arzusunun varligr gézlenebilmektedir. Gerek Turk okullarinda gérev
yapan 6gretmenlerin hayat akislari gerekse onlarin sayesinde yasamlari degisen égrencilerin
temsili filmin dramatik etkisini artirmaktadir.

b. Abartma

Filmin gercek hayat ve kisilerden yola ¢ikilarak olusturulmus bir hikayeye sahip olmasi, abartili
ifade, terim veya stz oyunlarina fazla yer verilmemesine sebep olmaktadir. Filmdeki diyaloglarda
sadelik bulunmakla birlikte kimi karakter ve hikayeciklerin, filmin izleyiciye aktarmak istedigi mesaji
kuvvetlendirmek icin var oldugu gbzlemlenebilmektedir. Nitekim Turk okullarindaki égrenciler
olan Khadim, Almir ve Salim’in ilgin¢ hikayeleri nihai olarak filmdeki hosgéri ve diyalog sdylemini
mesrulastirmaktadir. Abartmayla ilgili filmin ilging yonu, 6zellikle dini s6ylemi gliglendiren aktorler
olan 6gretmenlerin belki de abartil tepkiler vermesi gereken yerlerde sakin, sogukkanli sekilde
davranmalaridir. Béylelikle filmin séylemi abartma yerine yalinlik kavrami ile glglendirilmektedir.

c. Metafor, Simge ve Benzetmeler

“Selam” filminde cesitli benzetme, metafor ve simgelerin kullanilarak séylemin giglendirildigi
gbzlenmistir. Ornegin Fransiz turistler Senegal collerinde gezerken “Suraya bak dimdiiz. Mars
gibi ¢cok otantik” seklinde bir benzetmede bulunmusglardir. Bu benzetme Avrupali turistlerin
oryantalist yonlinun vurgulanmasini saglamaktadir.

Filmdeki metaforik kullanimlardan birisi képru kelimesiyle ilgilidir. Képri kelimesi yalnizca fiziksel
bir yapi olarak degil, farkh dil, din, renk ve duslincedeki insanlar birlestiren diyalog ve uzlasi
yaratan bir kavram olarak ifade edilmektedir. Adem Ogretmen vefat etmeden 6énde Almir’e
“Nehir olma, kdpri ol, tut arkadasini” derken ve yine Zehra Ogretmen &égrencilerine “Bitiin
nehirleri birlestiren tek bir kdprl vardir: Selam” derken kdpru kelimesini metaforik bir bicimde
kullanmaktadirlar.

“Selam” filminde sik sik gdrsel simgelerin de kullanildigi gérilmustdr. Filmin birka¢ sahnesinde
Hiristiyanhigi sembolize eden Kilise - Hag ile islami sembolize eden Cami - Hilal bir arada
gosterilmis ve ayni anda yine her iki din icin ¢agriy! ifade eden ¢an ve ezan sesleri birbirine
karismistir. Béyle bir temsil filmdeki diyalog s6ylemini ve her iki dinin birbirine yakinligini en agik
sekilde vurgulamaktadir.

d. ironi

ironiler, digerleri hakkindaki suglamalarin agikga yapilmadigi durumlarda kullanilan igneleyici,
alayci veya kucumseyici ifadelerdir (Van Dijk, 2003: 96,97). “Selam” filiminde “biz” olarak
tanimlanan grubu temsil eden aktérler digerleri icin alayci veya igneleyici sdzler kullanmamaktadir.
Aksine yaptiklari fedakarca ve idealistce secimler sebebiyle igneleyici sbylemlere kendileri maruz
kalmiglardir. Ornedin Harun’un babasi “Sen ODTU’den mezun ol, Amerika’da master yap, sonra
git Allah’in kus ugmaz, kervan ge¢cmez yerinde 200 dolara dgretmen ol. Akil kdri mi Zeynep
Hanim?” diyerek Harun’un tercihini alayci ve daha c¢ok sitemkar bir bicimde elestirmektedir.
Bu elestiri 6gretmenlerin davranis modellerinin rasyonel olmayacak sekilde bir fedakéarliga ve
anlagiimasi gug¢ bir sekilde yliksek bir idealizme dayandigini géstermektedir.

e. Ortmece

Ortmece, cesitli baglamsal nedenlerden dolayi bilinen her seyin agikga sdéylenmemesini
ifade eden bir kavramdir (Van Dijk, 2003: 93). Filmde kullanilan ortik ifadeler genellikle
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idealist 6gretmenlerin karsiliksiz iyilikleri ve algakgdniilli tavirlar karsisinda sasiran, tereddut
eden kimselerce kullaniimaktadir. Nitekim Zehra Ogretmen’in karsiliksiz iyilikleri karsisinda
sasiran Salim’in annesi “Kimse kimseye karsiliksiz bir sey vermez” derken Zehra Ogretmen’in
davraniglarinda bir art niyet oldugunu 6rtik bir dille ifade etmektedir.

f.Yineleme

Yinelemeler, s@ylemin mesajinin belirginlestirmesini ve yayginlastirmasini saglamaktadirlar.
Filmde en ¢ok yinelenen hususlar selam, hosgoru, fedakarlik ve inang olarak tespit edilmistir.

g. Kurbanlastirma

Kurbanlastirma kavrami “Selam” filminde Allah yolunda yapilmis fedakarlik kavrami olarak
kullaniimistir. Bu kullanim sdylemsel mesruiyetin saglanmasi icin yapilan ve kendini digerleri
tarafindan kurban, magdur gésterme eylemi degildir. Bu kurbanlastirma; idealist karakterlerin
zorluklari, sikintilari baskalarini mutlu etmek adina bilerek istemesinden kaynaklanmaktadir.
Boylelikle kurban kavrami, magdur olma durumundan cikartilarak istenilen, arzu edilen bir
duruma burundurilmustar.

3.1.4. Bicimsel Yap

Metnin bicimsel yapisi, 6nermelerin yeri ve vurgusu sOylemi etkilemekte ve belirlemektedir (Van
Dijk, 2003: 70). Metindeki 6nermelerin isaret ettigi sdylem bicimsel yapinin analiz edilmesi yoluyla
aciga cikartilabilmektedir.

a.Yapisal Vurgu

“Selam” filmi, Khadim’in kayaliklardan diisen kardesi Aya’yl kurtarma ¢abalari ve bu ¢abalarin
sonugsuz kalmasi sonucu kizin 6ldugi sahnesi ile baglamaktadir. Bu giris, filmin dramatik ve
insani bir anlatisi olduguna isaret etmektedir. Baslangictaki bu yapisal vurguya filmin ilerleyen
bélimlerinde de rastlaniimaktadir ve Tirk okullarinda gorev yapan 6gretmenler ile onlarin
ogrencileri ekseninde gelisen olaylar izleyiciye dramatik bir dille sunulmaktadir. Filmde bircok
mesaj aktarilirken asil ve nihai mesaj ise filmin sonunda Harun’un sesi tarafindan ve huzur,
mutluluk dolu sahneler esliginde verilmektedir. Tirk okullarindaki idealist 6gretmenlerin
baskalarinin mutlulugu icin canini dahi feda edebilecek bir yapiya sahip oldugunu aktaran bu
mesaj ayni zamanda filmin séylemsel 6zln( bir kez daha vurgulamaktadir.

b. Esanlamlilik ve Yeniden Anlatim

“Soylemde esanlamlilik ve yeniden anlatim gibi, énermeler arasindaki iliskiler agisindan
tanimlanan pek ¢cok anlamsal 6zellik bulunmaktadir” (Van Dijk,2003:62). Filmde bazi kavramlarin
yeniden anlatimlarla gugclendirildigi gértilmektedir. Nitekim 6len kardesinden beyazlari sorumlu
tutan Khadim Harun’u tanidiktan sonra “Nefret ne renk Aya ?”diye dlsuncelerini sorgulamaktadir.
Hemen ardindan gelen sahnede ise bu sefer diisiincelerini sorgulayan Almir'dir ve “intikam ne
renk baba ?” diye kendine soru sormaktadir. Khadim ve Almir bu i¢ sorgulamalarini suya bakarak
yapmaktadirlar. Benzer duygularin farkl kitada yasayan farkli renkteki insanlarda temsil edilmesi
bir yeniden anlatimi ifade etmektedir.

c. Sozciik Secimi ve Sozel Tarz

Filmdeki s6zcuk segimi ve bu secim sonucunda olusan filmin sézel tarzi dini-kulturel bir 6zellik
gostermektedir. Filmde dini yonelimi glgli olan birgok aktdr bulunmaktadir. Giyim-kusam,
yasam bicimleri gibi bicimsel tarzlarin yani sira aktérlerin kullandiklari terminoloji de filmdeki dini
sOylemi ortaya koyabilmektedir. Filmde “Allah’in izniyle, Allah’a emanet olun, Allah rizasi igin,
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Allah’in cémertligi ¢ok ylice oldugundan” gibi gesitli ifadelerin siklikla kullanilmasi bu durumu
drneklemektedir. Harun’'un “Bizim igin renk ayrimi yoktur”, Adem’in “Onlarla aramizdaki fark bir
¢cizgi kadar” seklindeki ifadeleri ise filmin evrensellik sdylemini ortaya koymaktadir.

d.Tiimce Yapisi ve S6zdizimi

“Soylemin anlami 6dnermelerle kurulmaktadir. Tipki timce dizinlerinin ve s@ylemler butiininin
anlaminin énermelerle olusturulmasi gibi 6nermelerin de kendi i¢ yapilari bulunmaktadir” (Van
Dijk, 2003: 64). “Selam” filminde kullanilan timce yapilarinin dini ydnelimi ortaya koyacak sekilde
diizenlendigi tespit edilmistir. Ozellikle metafiziksel dinyanin fiziki diinya tzerindeki etkinligini
gbsteren bir sdzel tarzin timce yapilarini da etkiledigi gdzlenmistir.

e. Kiplikler

“Onermeler, “...mesi/masi gereklidir”, “...mesi/masi olasidir’, ya da “...dugu/digi biliniyor” gibi
kiplikler tarafindan nitelenebilirler. Kiplikler diinyayi ve diinyadaki olaylari temsil etme seklimizle
ilgilidir’ (Van Dijk, 2003: 65). Filmdeki sdylem hakkinda ipugclari veren bir takim kiplikler
gbzlemlenmistir. Ornedin Almir ve Sasa’yi bogulmaktan kurtaran Adem Ogretmen’in 6lmeden
Onceki son sozleri “Almir, sen nehir olma, képri ol, tut arkadasini!” olmustur. Neyin olunmasi
neyin olunmamasi gerektigini ifade eden bu emir kipleri filmin birlestirici niteligini géstermektedir.

6. Sonuc ve Dederlendirme

“Selam” filmi, islami dustncenin evrensellik 6zelliginin Turk Okullari vasitasiyla dinyaya
yayllmaya calisiimasini ele almakta ve s@ylemiyle bu siireci idealize etmektedir. Yapilan séylem
analizinde diinyanin bircok bélgesinde faaliyet gésteren Tirk Okullar’nin kurumsal olarak Islami
bir kimlikle sunulmadigi, bununla beraber bu okullarda gérev yapan ¢gretmen ve idarecilerin
islami yénelimlerinin ise agikca temsil edildigi gérilmustar. Filmde 6gretmenlerin dini kimlikleri
ile beraber idealist 6gretmen kimlikleri de 6n plana cikariimaktadir. Analiz verileri, islami olarak
nitelendirilebilecek “bayram”, “selam”, “inan¢” gibi bir takim degerlerin 6gretmenler tarafindan
ogrencilere aktarildigini  géstermektedir. Tirk Okullar’ndaki 6gretmenler inanglarindan
kaynaklanan bicimde fedakér, dirist, caliskan ve aktif olarak tasvir ediimektedirler. Bu tasvir
bicimi, iyi davraniglarin din ve inan¢ sayesinde var olduklarini idealize etmeye calisan bir séylemin
filmdeki varligina isaret etmektedir.

“Selam” filmi, Tiurk okullarinin bulunduklari bélgeye, bélge insanina katkisini anlatmakta ve
onlarla kurulan iligkilerin hosgérl ve diyalog kavramlar cergevesinde insa edildigini géstermeye
calismaktadir. Nitekim Harun Ogretmen’in Senegalli égrencisi Khadim’e ve onun kéyiine yaptig
yardimlar, Zehra Ogretmen’in Afganistan’daki yardimsever faaliyetleri, ayrica 6gretmenlerin
Ogrencilerine din, dil, irk ayrimi g6zetmeden ayni sevgi, ilgiyle yaklasmalari, bu anlatiyi
desteklemektedir. Bu 6gretmenler, Gilen Hareketi’nin temel 6zellikleri olarak ileri suriilen “aksiyon
insani olma”, “6nce kendi nefsine karsi galip gelme, sonrasinda baskalarini da bu dogrultuda
destekleme” gibi 6zelliklere sahip bulunmaktadirlar. Gllen’e gore, niyetinde samimi ve Allah igin
insanliga giden yollar dgreten bir 6gretmen cihad yapan insandir (Aktaran Unal, 2002). Tiirk
okullarindaki 6gretmenler, kendi nefislerine karsi cihadda basarili olmus, kamil insanlar olarak
betimlenmekte ve artik diger insanlarin da ayni basariyr géstermesi icin calisan bir vaziyette
gosterilmektedirler. Tim insanligin Allah’a dogru yonelmesini amagclayan bu manevi cihat bir
teblig durumunu da kapsamaktadir. Filmde 6ncelikle digerleriyle diyalog kuruldugu, sonrasinda
hosgdrliye dayanan bir iletisim surecinin baslatildigi tespit edilmistir. Filmdeki 6gretmenler ise
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Ustln insani vasiflarla tasvir edilerek bizzat bu tebligin ve “Altin Nesil’in canli 6rnegi olarak
sunulmaktadirlar.

Filmin islami séylemindeki evrensellik algisi yalnizca insan odakli degil ayni zamanda mekéansal ve
cografi bir nitelik gdstermektedir. Zira filmdeki hikayelerin gectigi Ulkeler olan Senegal, Afganistan
ve Bosna Hersek tarihsellikleri itibariyle bilingli bir secime isaret etmektedirler. Senegal, Fransiz
sémurgesinin izlerini hala tasiyan, Mislimanlarin da yasadigi bir Afrika Glkesidir. Afganistan,
tarihinde Sovyet Rusya ve ABD gibi iki super gliciin isgaline maruz kalmis, kan ve gézyasinin
dinmedigi fakir bir Misltiman tlkesidir. Bosna Hersek ise Il. Dlinya Savasi’nin ardindan Avrupa’da
buylk acilarin, élimlerin yasandigi yerdir. Ulkemizin bu iilkeler ile tarihsel veya dini bir takim
ortak noktalari bulunmakla birlikte 6zellikle Bosna Hersek yakin ge¢miste Muslimanlarin, hem de
Avrupa’da katliamlara maruz kalmasi sebebiyle 6zel bir 6neme sahiptir. Nitekim Giddens (2005:
554)’a gbre, Bosna Hersek Muslimanlar agisinda dustnsel bir farkindalik, bilinglenme durumu
yaratmigtir. Giddens, Bosnali Mislimanlarin ve Kosovali Arnavutlarin Hiristiyan kaltarind
simgeleyen Sirplara karsi savasmasinin bir dinya toplulugu olarak Mduslimanlarin bilincini
artirdigini ifade etmektedir. Film bu bilincin, baris¢il bir sdylem ve dinler arasi diyalog yaklagimi
ile yorumlanarak bir yeniden yansimasini ifade etmektedir. Bu bariscil séyleme ilaveten yakin
gecmiste cekilen acilarin unutulmadigi filmde, Turkge Olimpiyatlari sunucusunun su ifadeleri
gbstermektedir: “Bosna deyince neden hiiziinlenir insan? Sizin de iginizde bdyle boynu blikiik bir
cocuk mu duruyor? Bosna deyince kelimeler dtigtimleniveriyor ve ne diyecegini sasiriyor insan’.
Bu sOzler Bosna’daki Muslimanlarin magduriyetini ifade ederken filmdeki diyalog ve hosgéru
tavsiyesi, yasananlarin tekrarlanmamasina yénelik bir anlami da icermektedir.

Filmde Gulen Hareketi’nin Turk Okullari digindaki evrensel diger organizasyonlari olan “Tirkce
Olimpiyatlari” ve ‘Kimse Yok Mu? Yardim Dernegi” de 6nemle ele alinmaktadir. Yardim
hususunda ise Afganistan ve Senegal, Muslimanlarin yasadiklar fakir bolgeler olarak éncelikli
bir konumda sunulmuslardir. Filmde “Kimse Yok Mu? Dernegi’nin kurban bayraminda yaptig
yardimlarin, genc¢ 6grencilere farkli dinyalarin kapisini agan Turkge Olimpiyatlar’nin temsil
edilmesi, evrensellik distincesinin vurgulanmasini saglamaya yéneliktir. Boylelikle film; egitim,
saglik, yardim dernekleri vb. gibi farkli alanlarda faaliyet gdsteren kolektif bir hareketin sinema
alaninda temsil edilmesini ve bu hareketin icersinde yer alan Kisilerin olumlanip yuceltiimesini

saglamaktadir.

Filmin s6ylemi, Batili emperyalist glglerin dogrudan mudahalesine veya géz yummasi sonucu
dolayli bir zararina maruz kalmis ilkelerde gegmektedir. Bulag (2006: 190)’a gére, “islam dininin
peygamberi olan Hz. Muhammed insanhga butin zamanlar icin yol gdsterici sekilde evrensel
ilkeler vazetmis ve haksizlik, sémr(, baski, ahlaki yozlasma, ikiyizItluk gibi olumsuz kavramlara
kars! zayif toplumlarin izlemesi geren stratejileri, ydontemleri gdstermistir”. Filmde Tirk Okullari
da 6zellikle Bosna, Afganistan ve Senegal gibi sdmirlye, baskiya, haksizliga ugramis llkelerde
islam’in evrensel ilkelerini yeniden ancak bu sefer modern bilimin nimetlerinden yararlanan bir
stratejiyle diriltmek igin de ¢caba gdsteren bir bicimde sunulmaktadirlar.

Nihai olarak, “Selam” filminin sdylem analizindeki veriler; filmin evrensel islami bir dile sahip
oldugunu, diyalog ve hosgéri kavramlarini ideal davranis ve dislince modelleri igin temel
kavramlar olarak sundugunu ve Tirk-islam kiltiirine uygun bir séyleme sahip oldugunu
ortaya koymaktadir. Yine filmde hikayeleri konu edilen 6gretmenler, érnek rol modelleri olarak
sunulmakta ve olumlanmaktadirlar. Film, hikayesini ele aldigi Turk Okullar’nin, égretmenlerin
sOylemini dogrulamakla kalmamakta ayni zamanda bu séyleme eklemlenmekte, séylemin medya
araciligiyla duyurulmasini ve yayginlasmasini saglamaya ¢alismaktadir.
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