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oz

Degisen yasam kosullarina bagli olarak asik tarzi hikaye gelenegiicinde dederlendirilen trilinler farkl
ortamlarda dretilmis ve icra edilmiglerdir. Baglangicta bunlarin yiiz ylize sozli ortamda Uretildikleri
gorlst genel bir kabul gormustir. Ancak zamanla Uriinlerin hedef kitleye ulastiriimasinda farkli
araglar kullaniimistir. Ytz ylize sozlU ortamdan sonra &sik tarzi hikayelerin okuyucuya aktarilmasinda
kagidin kullanimi yayginlasmis, bdylece gelenek yazili ortamda varligini stirdtrmustur. 20. yizyilin
baslarindan itibaren insanodlunun hayatina giren elektronik cihazlar birgok alanda degisiklige
yol actigi gibi yizlerce yillik gegmisi olan asik tarzi hikaye gelenegini de etki alanina sokmustur.
Baslangicta sinirli 6lgtide kullanilan elektronik cihazlarylzyilin ikinci yarisindan sonra biytik bir din-
leyici ve seyirci kitlesi tarafindan kullaniima imkanini yakalayinca asik tarzi hikaye gelenegi elek-
tronik sozli ortama taginmistir. Yz yiize ve elektronik szl ortamlarda devam eden gelenek diger
yandan yazili ortamda da varhigini korumustur. Elektronik sozlli ortam, gelenek temsilcisi sanat-
kar ile dinleyicifizleyicinin karsilikli etkilesimini ortadan kaldirdigi veya gok sinirli diizeye ¢ektigi igin
UrUnlerin Uretim ve icra sekillerinde de degisiklikler ortaya gikmistir. Yiz ylize s6zIU ortamdaki asik
tarzi hikayelerin en eski metinlerine ulasiimamakla birlikte gelenegin canli bir bicimde yasadigi 20.
yuzyilinikinci geyregine ait metinlerve gozlemlerin yani sirayakin donemlere kadaryapilan arastirma
sonuglari da elektronik sozlli ortamdaki degisimi izlemeye firsat vermektedir. Bu donisimin en
onemli sonuglarindan biri varyantlagsmanin azalmasi, digeri de icra slresinin kisalmasidir.

Anabhtar kelimeler: Asik tarzi, hikaye, yiiz yiize s6zlii ortam, elektronik s6zli ortam

ABSTRACT

Depending on the changing living condition, the products evaluated within the tradition of mins-
trel-style tale have been produced and performed in different environments. At first the view
that they have been produced in a face-to-face oral environment has been generally accepted.
However, different tools have been used in the delivery of products to the target audience in the
course of time. After the face-to-face oral environment, the use of paper has become widespread
in the transfer of minstrel-style tales to the reader; thus, the tradition continues its existence in
the written environment. Since the beginning of 20th century, electronic devices that have ente-
red the lives of human beings have let to changes in many areas, as well as the tradition of mins-
trel-style tale, which has a history of hundreds of years, has also been brought into the sphere of
influence. When electronic devices, which have been used to a limited extent at first, have been
used by a large audience after the second half of the century, the tradition of minstrel style tale
has been transferred to the electronic oral environment. The tradition, which tranfers in face-to-
face and electronic environments, has also preserved its existence in the written environment.
Since the electronic oral environment has eliminated or limited the interaction between the artist
presenting the tradition and the listener/audience, changes have also occurred in the production
and performance of the products. Although the oldest text of minstrel style tales in face-to-face
oral environment are not reached, not only the text and observations from the second quarter of
twentieth century when the tradition is alive but also the results of the researches have carried
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out until recently, provide the opportunity to follow the change in the electronic oral environment. One of the most important
consequences of this transformation is the reduction of variation and the other is the shortening of the performance time.

Keywords: Electronic oral environment, face-to-face oral environment, minstrel style, tale

Girig

Farkl tarihi, cografi ve kiltirel kaynaklardan beslenerek Azerbaycan ve Turkiye'de genis bir etki alani olusturan asik tarzi hikaye gelenegi
icinde Uretilen ve icra edilen hikayelere yahut onlarin izlerine genis bir cografyada rastlanmaktadir. Bu hikayelerin ilk sekillerinin sozld k-
tlr ortaminda Uretildigi ve icra edildigi konusunda gorUs birligi vardir. Ancak gelenek, sozlU kiltir ortaminda varligini stirdtrirken yazili
ortamla temasa gegmis, yillar ve ylzyillar icinde degdisen yasam kosullarina bagh olarak birtakim degisikliklere ugramistir. Bu slrecte bir
yandan yazili ortamla aligverisini siirdiiriirken bir yandan da teknolojik gelismelere bagli olarak elektronik cihazlarla tanismistir. Ozel-
likle 20. ylizyihn baslarindan itibaren elektronik cihazlarin giindelik hayata girmesiyle birlikte gelenek de bu cihazlari kullanarak hitap
ettigi kitleyi genisletmis, buna bagl olarak yeni teknikler esliginde yeni Uretim ve icra bigimleri gelistirmistir. Bu arastirma bitin bu
degismelerin gelenek lzerinde gesitli agilardan etkili olacagi varsayimindan hareketle yapilmistir. Sadece gelenegdin so6zIU ortami ele
alinmig, yliz yiize ve elektronik s6zIi ortam olmak Gzere iki baglk halinde sunulmustur.

Yiiz Yiize Sozlii Ortam

“En yakin mesafeden sesin veya beden dilinin dogrudan veya dolayli olarak duyurulabilecegi/gosterebilecedi en uzak mesafeye kadar
insanin herhangi bir arag kullanmadan kurdugu iletisim” (Dlzgiin, 2022, s. 2) olarak tanimlanan yiiz ylize s6zlU ortam, asik tarzi hikaye
gelenegdinin en cok kullandigi ortamdir. Bu konuda arastirma yapanlar hikayelerin kaynaklari ve olusumlari hakkinda bilgi vermisler ancak
bilinen asik tarzi halk hikayesi formatindaki anlatilarin bu son seklini ne zaman aldi§i konusunda doyurucu bir agiklama yapamamislaridir.

Pertev Naili Boratav, 1946 yilinda yayimladigi Gnli eserinde bu hikayelerin dodusu ve gelismesinin oldukga karigik bir mesele oldugunu
belirterek “tam ve aydinlik bir neticeye varabilmek igin hikdye mahsullerinin en basit safhalarindan en mirekkebine dogru cesitli
ornekleri incelemek zarureti” bulundugunu ifade eder (Boratav, 2020, s. 155). Halk hikayelerinin tekevvini hakkinda dederlendirme
yaparken kendisinin bizzat tanik oldugu tasnif 6rneklerinden veya o glinkl sozli kaynaklarin en fazla yarim asir dncesine dair verdikleri
bilgilerden elde ettigi ¢cikarimlarla genellemeye gider (Boratav, 2020, ss. 184-189). Bu yaklagimla “Musannifi meghul eserleri de tekev-
vlnleri bakimindan musannifi malum eserlere irca etmis oluyoruz” (Boratav, 2020, s. 190) diyerek dnceki donemlere ait hikayelerin
olusumu hakkinda yorum yapar. Fikret Tirkmen de asik-hikayecilerin halk hikayelerini yalniz nakletmekle kalmayip birgok yeni motifi
bu maceralara eklemelerinin “halk hikayelerinin degismesine, varyantlarinin olusmasina, bunun sonucu olarak da otantik dzelliklerinin
kaybolmasina yol agtigini” belirterek bu durumun “halk hikayelerinin mense ve tesekkulinin tesbitini oldukga karmasik hale getirdigini”
ifade eder (Tirkmen, 1998, s. 488).

Asik tarzi siir gelenegi tiriinlerinin ilk drneklerine 15. yiizyilda rastlandidi, gelenegin 6nciisii sayilan sanatkarlarin 16. yiizyilda ortaya giktig,
kurallarini olusturarak siirlarini belirlemesinin 17. ylzyilda gerceklestigi gergedinden hareketle asik tarzi hikayelerin ortaya ¢ikisini da
XVI. ylzyildan geriye gotirmenin mimkin olmadigini belirtmek gerekir.

Hikayelerin sozll gelenekteki sireciyle ilgili tespitlerde bulunan O. Spies, “Herhalde 17. asirda halk hikayeleri buglin kargimiza gikan
sekillerini almis bulunuyordu” (Boratay, 2020, s. 155) bigimindeki tahminini ortaya koyarken gelenegin baslangicina degil, olgunlagmig
haline isaret etmistir kugkusuz. Ancak o donemin sozlU kiltlr ortamindaki asik tarzi hikaye icrasinin ayrintilarini igeren kaynaklar mev-
cut degildir. Mevcut verilere gore sozll ortamdan derlenen ve glinimUize ulagsan en eski asik tarzi halk hikayesi metni Kéroglu'nun Paris
Niishasi olarak bilinen metindir (Chozdko, 1842, ss. 17-344). 1834 yilinda Chozdko’'nun girisimiyle Asik Sadik’tan derlenen bu metin,
dogal ortaminda icra edilmis bir hikayenin sekil ve Uslup 6zelliklerini tam olarak yansitmaktan uzaktir. Bu nedenle Boratav bu metinle
ilgili olarak “Nigaristanli Agik Sadik, Kéroglu destanini halk destanligindan gok uzaklastirmis, ona realist bir renk vermistir. Bazi fantastik
epizotlar mistesna, bu rivayet iptidai bir roman vasfini haizdir” yorumunu yapar (Boratayv, 1984, s. 230).

Yiz ylize s6zIU ortamin dncelikli tGretim ve icra mekaninin kahvehane oldugunu belirtmek gerekir. Kahvehane sadece Uretim ve icra
mekani olmakla kalmamis, aynizamanda gelenek temsilcilerinin yetistigi bir mektep olma 6zelligini de kazanmistir. 16. ylzyilin sonlarinda
istanbul'da kissahanlarin etkin bir bigimde kahvehanelerde yer aldi§i bilinmekle birlikte bu dénemde kahvehanelerde saz esliginde siir
sOyleyen sanatkarlarin varligi konusunda ulasilabilen bir kayit yoktur. Asiklik gelenegi temsilcilerinin 17. ylizyil ortalarinda kahvehaneyi
oncelikli icra mekani olarak kullandiklarina dair kesin veriler mevcuttur. Ancak, bu icralarda hikaye anlatiminin yeri ve niteligi hakkinda
yeterli kanit bulunmamaktadir. Hatta 20. ylzyil baglarindaki sekil ve Uslubuyla halk hikayelerinin ilk anlaticilari hakkindaki bilgiler de en
fazla 18. ylzyilin ikinci yarisini isaret etmektedir. Bunlardan Kars'ta dogmus ve 1767-1830 arasinda yasamis olan Abo Ada’nin hikaye
tasnif ettigi bilinmekle beraber Kars ve yakin gevresi digina pek yayilmamis olan tirkilt halk hikayelerinden hangisinin Abo Aga'ya ait
oldugu henliz kesin olarak tespit edilememistir (Tagliova, 20086, s. 111).

Rivayetten Gteye gitmeyen bir bilgiye gore adina ulasilabilen en eski hikdye musanniflerinden biri de Lezgi Ahmet'tir.! 1791-1847 yillari
arasinda yasadi§i tahmin edilen (Ozarslan, 2001, s. 358) Lezgi Ahmet hakkinda Murat Uraz'in aktardidi halk rivayetleri, onu 16. yiizyilda

1 Kéroglu'nun Behget Mahir anlatmasinin son bolimiinde su bilgiler yer alir: Kéroglu'nun derebeyligi sona erince onun yaninda 30 yil kalan Lezgi Ahmet, dider kogaklar gibi memleketine donerken
bir dagda erenler halkasina girmis olan Koéroglu ile karsilasir. Kéroglu ona “git kdytine, bagimizdan gegenleri anlat” der. Lezgi Ahmet hayati boyunca Kéroglu hikayelerini anlatir. 247 yil yasayan Lezgi
Ahmet'in anlattiklari dinleyenler tarafindan yaziya gegirilir. Boylece Kéroglu hikayeleri ginimiize ulagmistir.
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yasamis bir saz sairi olarak kabul eder.? Lezgi Ahmet'in hikayeciligi hakkinda ayrintili malumat olmadigi igin onun anlattigi hikayelerin
sekil ve Uslubu hakkinda da herhangi bir bilgi bulunmamaktadir (Boratav, 1984, s. 230).

18. ylzyiln ikinci yarisi ile 19. ylzyilin ilk yarisinda yasadigi tahmin edilen bu iki hikdyeciden derlenen herhangi bir hikdye metnine
ulagilmamistir.

Asik tarzi halk hikayelerini tasnif eden, anlatan asik/hikayecilere dair en saglam bilgiler 20. yiizyilin baslarina kadar gidebilmektedir.
“Iran’in Tebriz, Hoy ve Rezaiye gibi Turklerin cogunlukta bulundugu Tebriz’de bulunan iki kahvehanenin biitiin sene sabahtan aksama
kadar asiklar tarafindan hikaye anlatilmaya tahsis edildigi” belirlenmistir (Aslan, 2001, s. 54).

Ulaglilabilen verilere gore Turkiye'de sozli ortamda yapilan en eski asik tarzi hikaye derlemesi Sirri Numan ile Murat Uraz tarafindan
1930-1931 yillarinda gergeklestirilmistir (Sirr Numan, 1931, ss. 2-3). Bu derlemede kaynak kisi olan ve 1866-1941 yillari arasinda yasayan
(Gzarslan, 2022) Hafiz Mikdat'in nceleri siir ve muamma sdyleyen bir asik oldugunu, sonradan hikayecilige basladigini belirten Sirri
Numan, hikAyelerin gogunu meshur Karsli Kiliggi Kdse ve ihsani Baba ile Limon adli bir kisiden 6grendigini ifade eder (Sirri Numan, 1931,
s.30). Kdroglu hikayesini bunlardan bagka Cenber ismail, Recep ve Bahri adli sairlerden de dinledigini ifade eder (Sirri Numan, 1931, s. 33).
Esra Bilge Savci, Kéroglu’nun Erzurum rivayetini onemli kilan bir 6zelligini de metnin icracisi olan Hafiz Mikdat'in bir gelenedin devamcisi
oldugu bigciminde agiklar (Bilge Savci, 2019, s. 195). Turkiye sahasinda Pertev Naili Boratav'in, Azerbaycan sahasinda Tehmasib'in (Alptekin,
1984) 1938 yilindan sonra yaptigi derlemeler bu hikayelerin sekil ve Gslubu hakkinda doyurucu malumat vermektedir.

BUtln bu bilgiler dikkate alindiginda s6zll gelenek iginde icra edilen hikaye metinlerinden ulasilabilen en eskisinin 20. ylzyilin ikinci
ceyregine ait oldugu gortlmektedir. Hikayelerin ylz ylize sozli ortamda kazandidi sekil ve Uslup hakkindaki en doyurucu bilgiler ise
Boratav'in 1939-1942 yillari arasinda Dogu Anadolu bélgesinde yaptigi alan arastirmalarinda elde ettigi kayitlarla gtin ylzine ¢ikmistir.
Boratav, gelenegdin canli bir bicimde yasadigi Erzurum, Kars, Artvin, Erzincan ve Sivas civarinda yaptigi derlemelerden (Boratav, 1946)
sonra bu hikayelerin sekil ve Uslubu hakkinda ¢ok agik ve guvenilir bilgileri ortaya koymustur.

Bu durum, hikayelerin s6zli ortamdan yaziya aktariligina dair birtakim tahmini bilgileri ortaya koymakla birlikte yazili ortamdaki eserlerin
yiz ylize s6zIU ortamdaki Gretim ve icrayi nasil etkiledigi konusu miphemiyetini korumaktadir. Alanda yogunlasan arastirmacilar, bu
konuda en doyurucu bilgileri veren Boratav'in dederlendirmeleri ile yetinmek zorunda kalmiglardir.

Boratav'in bes baslik halinde verdigi farkli tekevviin érneklerinden ilki Sarkislali Asik Ali izzet'in kendi biyografisini ve Asik Veli’nin hayatin
yazili hale getirmesi ile olusan tasniflerdir (Boratav, 2020, s. 183). Bu tasnifler dnce yazilmis, sonra s6zli ortamda yayilarak gelismistir.
Bu realiteden hareketle sdyle bir soru akla gelmektedir: Onceki ylizyillarda da bir sanatkarin kendi biyografisini veya baskalarina ait
hayat hikayesini yazili bir metin olarak ortaya koymasi, sonra bu metni okuyanlarin sozli ortamlarda icra etmek suretiyle hikayeye
yeni bir sekil ve Uslup kazandirmig olmalari s6z konusu mudur? Yani hikayeler sozli ortamdan yazili ortama aktarilirken kisaltiimistir
(Boratay, 2020, s. 59) yargisini tersinden soyleyerek hikayeler yazili ortamdan s6zli ortama aktarilirken genisletilmistir iddiasi ortaya
atilabilir mi? Bu konuda arastirmacilarin kesin sonuglara gitmesini giiglestiren faktor, gelenedin en canh oldugu tahmin edilen 17.
ylizyllda s6z konusu hikayelerin sozlii gelenekteki iretim ve icrasina dair ayrintili bilgilerin olmamasidir. Ornegin, Boratav “basma
hikayelerin icinde yer yer rastladigimiz, tirkd geldidi sirada gegen ‘aldi bakalim ne dedi’ veya sadece ‘aldi oglan’, ‘aldi kiz, ‘aldi Kerem’,
‘Aldi Garip, vs. kliseleri s6zIU gelenekten kitaba ge¢cmistir” yargisini ortaya koyarken bu yargiya gerekge olarak sz konusu kliselerin
so0zli anlatmada yerive anlami olan s6z kaliplari oldugunu ileri strer. Yani bu, karine ile ortaya konulan bir bilgidir ve kesinlikten yoksun-
dur. Clnkl Boratav’i kesin sonuglara gotiirecek dnceki yizyillara ait icra kayitlari yahut onlarin yaziya aktarilmig metinleri yoktur. Bu
nedenlere bagli olarak hangi unsurlarin yazil ortamdan sozli ortama hangilerinin s6zli ortamdan yazili ortama gegtiginin belirlenmesi
oldukea gtctdr.

Bilinen, bu gecismelerin strekliligidir. Umay Giinay’'in blylk medeniyetler kurmus milletlerin kiltir birikimlerinde s6zIU ve yazili kiil-
tlrln birlikte gelistidi (Glnay, 1992, s. 25) bigimindeki genel yargisi bu sirekliligi agiklayacak niteliktedir.

20. ylzyilin sonlarina dogru ulasim ve iletisim imkanlarinin genislemesi televizyon basta olmak Uzere gesitli elektronik alet ve maki-
nelerin glindelik hayat iginde yogun bir yer edinmesinin ardindan kahvehane, asiklik geleneg@i ve buna bagl olarak asik tarzi hikaye
geleneginin etkili bir icra ortami olmaktan uzaklasmistir. Asik geceleri, anma veya kutlama térenleri, paneller, sempozyumlar gibi salon
organizasyonlarinda program yapan asiklarin bu etkinlikler esnasinda hikaye icrasi igin yeterli zamani bulamayacagdi agiktir.

Yz yize s0zli ortamda hikaye icrasinin bir bagka zemini olan diiglinlerin salonlara taginmasi, kdy ve kasabalarda glinlerce stiren digin
etkinliklerinin olmamasi gibi nedenlere bagl olarak hikaye anlatimi da ortadan kalkmistir.

Boylece ylz ytize sozll gelenekte klasik asik tarzi halk hikdyesi icrasi bitme noktasina gelmistir. Bu ihtiyag, yeterli olmamakla birlikte
elektronik sozli ortama kaymistir.

Elektronik S6zlii Ortam

Halk hikayelerinin yazili ortama aktariimasiyla s6zli ortam donemi kapanmis degildir. Yazil ortama ragmen, daha dogru bir ifadeyle yazili
ortamla birlikte varligini stirdtiren sozli ortamdaki asik tarzi halk hikayeleri gelisen teknolojiye bagli olarak kendine yeni ifade imkanlari
bulmustur. Hikayeyi karsisindaki insanlara anlatan hikayeciler bazen anlatiyi bir elektronik cihaza aktararak karsilarinda gérmedikleri
dinleyicilere ulagma firsatini elde etmislerdir. Burada yapilan is sozli ortamin elektronik cihazlar esliginde devam etmesinden ibarettir.

2 Uraz, Lezgi Ahmer hakkinda su bilgileri verir: “Efsane kahramani Kéroglu'nun oglu imis, anasi da Erzurum Valisi Cafer Paga’'nin kizi Telli Nigar imis. Bu da efsaneli maceralar gegirmis. Tiflis valisi Gurct
Mehmet Paga’nin kizi Lalezar'in resmini bir dervig ona getirmis, o da asik olmus, kizin agkina pir elinden bade i¢mis, cok cefalar gekmis, Anadolu’nun sarkinda ¢ok dolagmis, en sonunda kizi almig
imis” (Uraz, 1933, ss. 154-155).
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Yani gelisen teknolojiye bagli olarak elektronik cihaz esliginde sunulan hikayenin aninda veya farkli zamanlarda dinleyiciye ulastiriimasi
saglanmistir.

Gramofon ve pikap plaklariyla baglayan sozli elektronik stirece bir yandan radyo ve televizyon yayinlari, diger taraftan makara bant-
lar veya kasetlerin kullanildigi ses kayit cihazlar ve gorsel kayit yapan gesitli 6zelliklere sahip kameralar eklenmistir. Bilgisayarin
kullanim alanindaki yayginlagmanin ardindan internet adi verilen bilgi agi her tir hikaye kaydini sayfalarinda ilgililerine sunma firsatini
olusturmustur. “Cep telefonu” olarak adlandirilan iletisim cihazinin “akilli” tirlerinin Gretilmesiyle birlikte sosyal medya denilen ortam
genis halk kitlelerinin ilgi odagi haline gelmistir. Asik tarzi hikaye geleneginin bu cihazlarin sundugu imkanlari ne élctide kullanildiginin
arastiriimasi, gelenegin tasindigi boyutu gormek bakimindan énemlidir.

Ayse Yucel Cetin’in tespitiyle “Halk hikayelerinin elektronik ortamla tanigmasi baslarda derleme/tespit amaciyla yapiimis, dolasiyla
anlaticinin hitap ettigi dinleyici kitlesi adeta bir dekor gorevi gormuistir” (Yicel Cetin, 2016, s. 489). Bu nedenle bir derleyici tarafindan
kayda alinan hikaye icrast ile stiidyoda bir dinleyici/izleyici kitlesine hitap ettigini varsayarak hikayesini anlatan sanatkarin ortaya koydugu
performans arasinda bazi farkliliklarin olacagr muhakkaktir. Ama bunlarin higbiri yiz ylize s6zIi ortamdaki anlatici—dinleyici etkilesiminin
ortaya ¢ikardigi performansin otantikligini saglayamaz. Bu nedenle Yiicel Cetin, elektronik s6zIl ortamdaki hikayelerin anlatiminda ve
dolayisiyla anlatici tipolojisinde degisikliklerin s6z konusu oldugunu ifade eder (Ylcel Cetin, 2016, s. 489).

Elektronik cihazlarin Uretimi ve kullaniminin 20. ylzyil baglarinda gergeklesmesine ragmen bunlarin genis halk kitleleri tarafindan
kullanimi ylzyilin ikinci yarisindan sonra mimkin olabilmistir. Ayrica asik tarzi hikaye anlaticilarinin sektor tarafindan fark edilmesi
icin de bir zamana ihtiyag vardi. Simdi artik bu stireg tamamlanmis, hikaye anlaticilari kendilerini yeni teknolojik cihazlarin ortasinda
bulmuslardir. Ozellikle cep telefonu kullaniminin yayginlagsmasi, hikdye anlaticisi ve dinleyicisini yeni yontemler kullanmaya zorlamistir.

Elektronik Cihazlar

Turkiye'de halk kilttrd Grdnlerinin derlenmesi galismalarinda ilk elektronik cihaz kullaniminin 1926 yilinda Dartlelhan tarafindan
gerceklestirdigi bilinmektedir (Ragip [Gazimihal], 1928, s. 158). Ancak asik tarzi halk hikayelerinden ilk kez hangisinin derlenmesi sirasinda
ses kayit cihazi kullanildigi konusunda kesin bilgiye sahip degiliz. Mlzik sektoriintin 20. ylzyilin ilk yillarindan itibaren temasa gegtigi
pikap ve plak ile asik tarzi hikaye temsilcilerinin tanismasi 1960’h yillarda mimkiin olmustur. Bu gecikmenin bir nedeni asik tarzi hikaye
temsilcilerinin sayilarinin azalmasi, mevcutlarin ise cogunlukla ulagim ve iletisim imkanlarindan yoksun tasra kentlerinde, kasabalarinda
ve kdylerinde yasiyor olmalariydi. Bir baska neden ise sadece bir mizik eserinin icrasina imkan veren plagin hacminin darligi, boylece
uzun soluklu hikayelerin icrasi igin elverigli olmayisidir. Buna ragmen bazi asik hikayeciler, uzun soluklu halk hikayelerini dilimler halinde
birden fazla plaga kaydetme yoluna gitmistir. Bu nedenle elektronik s6zIi ortamin araglarindan biri olan plak, hikaye gelenedini yasatmak
ve aktarmak iglevini Ustlenememis, sadece meraklilarina -tabir yerinde ise- tadimlik bir sunum firsati olusturmustur. Dariilelhan
derlemeleriyle olusturulan kayitlardan 15. defterin Anadolu’'daki tlrkU icracilarinin plaklari dinlenilerek notaya alinan eserlerden olugmasi
(Feyzi ve ark., 2023, s. 408) plak teknolojisinin derleme faaliyetleri agisindan 6nemli bir yer ifade ettigini kanitlamaktadir.

Ses kaydeden ve kaydettidi sesi disariya duyurabilen cihazlarin gelismesi halk hikayelerinin gelenek temsilcilerinden derlenmesi firsatini
genigletmistir. 1935 yilinda gelistirilen (Altinbas, 2020, s. 447), onceleri kurumsal igletmelerin profesyonel kullanicilari tarafindan
kullanilan, daha sonra hususi ellerde birgok kimsenin ses kaydi igin kullandidi ses kayit cihazlarinin ilk 6rnekleri serit makaralar Gizerine
kayit yapan cihazlardi. Bir canta veya kliglk bavul gorinimine sahip, oldukga agir olan bu cihazlar basta TRT olmak lizere gesitli yayin
kuruluslarinin tercih ettigi bir cihaz olmustur. Taginmasindaki gli¢lige, kurulumunun uzun zaman almasina ragmen ilk asik tarzi hikaye
derlemelerinde arastirmacilar tarafindan bu cihazlar kullaniimistir. Mehmet Kaplan'in gézetiminde Muhan Bali ve Mehmet Akalin’in
Behget Mahirden 18 Nisan 1959 tarihinde derlemeye basladiklari Kéroglu Destanr’nin ses kaydi bu cihazla gergeklesmistir (Mahir, 1973,
ss. V-VI). Takip eden yillarda Muhan Bali, Fikret Tlrkmen, Saim Sakaoglu, Bilge Seyidoglu, Umay Giinay ve Ensar Aslan tarafindan yapilan
hikaye ve masal derlemelerinde de bu cihaz kullaniimistir.

Ses kayit cihaziyla gelenek temsilcisi olan kaynak kisiden yapilan derlemenin, hikayenin sekil ve Uslubu hakkinda en glvenilir veri
oldugunda kusku yoktur. Bu derlemenin dogdal veya yapay ortamda gergeklesmesi elbette farkl sonuglar verecektir ama kaynak kisinin
agzindan gikan her s6ziin en dogru tespit sekli budur.

Manyetik ses kaydinin yapildigi cihazlarin bundan sonraki asamasini yaygin kullanimiyla “teyp” olarak adlandirilan cihaz olusturur.
Teyplerin farkli boyutlarda Uretilmesi, taginabilme ve kullanimdaki kolaylidi ile kisa stirede yayginlagsmasiyla birlikte asik tarzi hikayelerin
bu cihazlar yoluyla oldukga genis bir dinleyici kitlesine ulagmasi saglanmistir. Kaset olarak adlandirilan depolama aygitlari teknik agidan
donanimli stlidyolarda hazirlanarak hedef kitleye arz edilmistir. Kullanim kolaylhi§indan dolay bundan bagka, hatta bundan daha fazla
olmak Uzere kisisel kaset hazirlama yontemine de bagvurulmustur. Ozellikle 1960’1 yillarda yurt disina isgi olarak gidenlerin tlkemize
donuslerinde teyp getirmelerinin, zamanla yurt igindeki ilginin artmasina biyk katkisi olmustur.

Hususi ortamlarda kayitlari yapilan kasetler elden ele dolastirilarak cogaltiimis, boylece kasetlerin aile ortaminda birgok kez dinlenme
firsati olusturulmustur. Kasetlere yiklenen hikayelerle ilgili olarak Tagliova'nin tespiti séyledir: “Burada lzerinde durulmasi gereken iki
nokta vardir. Bunlardan birincisi, kasetlerin bir kisminda bir hikaye, o kasetin iki ylzlini de dolduracak sekilde anlatiimistir, diger bir
ifadeyle, o kaset tamamen bir hikaye kaseti olmustur.

Asik, kasete sigmasi diisiincesiyle, hikdyede gecen olaylari kimi zaman kisa sekilde atlamakta, kimi zaman da nazim kisimlarinda
bu kisitlamaya gitmektedir. ikinci olarak da sunu sdylemek gerekmektedir ki bu kasetlerin bir kisminda da bastan sona hikaye
anlatilmamaktadir. Kasette, deyis-tirkuler yer almakta olup, kasetin bir yarisinda da kisa bir hikaye anlatiimakta veya kisaltabilmenin
kolay oldugu bir hikaye secilmektedir” (Tagliova, 20086, s. 238). Tagliova, hikayelerin anlatildi§i kasetlerin ticari bir amag igerisinde, halkin
diger kasete de talep gostermesiigin, hikayenin diger kisminin bir sonraki gikacak kasete birakildigini ancak bazen plak firmalari bazen de

Journal of Literature and Humanities, 71, 1-8 | doi: 10.5152/AUJFL.2023.23159



5

asiklardan kaynaklanan sebeplerle ikinci kasette devam etmesi diistinlilen hikayelerin ilk kasetteki kadar anlatilip orada kaldigini belirtir
(Tagliova, 20086, s. 238).

Yiz ylze sozll ortamda icra gelenedinin zayiflamasi ve ilginin elektronik s6zll ortama kaymasi gergegine kayitsiz kalmayan gelenek
temsilcileri daha itinali kayitlar yapmaya, yiiz yiize ortamdaki performans diizeyinde olmasa da yiiz ylize ortamdaymis gibi dikkatli biricra
gerceklestirmeye 6zen gostermislerdir. Mete Tasliova'nin tespit ettigi gibi teyp kasetlerine aktarilan hikdye metinleri, dogal ortaminda
anlatildigi sekliyle olmasa da radyo ve televizyon programlarinda anlatilanlara gore daha diizenli bir yapi gostermektedir (Tagliova, 2006, s.
239). Hatta bu kasetleri dinlemek suretiyle kendisi icin bir hikaye dagarci§i olusturan asik/hikayeci adaylarinin sonrakiyillarda gelistirdikleri
icra Uslubunda elektronik s6zll ortam etkisinin bariz bir sekilde gorildigini, o sanatkarlarin yliz ylze icralarinda da ayni Gslubu devam
ettirdigini sdylemek mimkindur. Yani ylz yize ve elektronik s6zIU ortamlarin karsilikl etkilesim halinde olduklarini belirtmek gerekir.

Teyplerin ses kaydedilme 0Ozelliklerine ilaveten sesi ve gortintlyt ayni anda kaydedebilme 6zelligine sahip olan kameralar sayesinde
anlatilar gérsel zeminiyle birlikte kayit altina alinmustir. ilk rneklerine ilaveten gelisen teknoloji ile birlikte dncelikle kolay tasinabilir
kameralar ile ardindan her an yanimizda olan bilgisayar, tablet, telefon kameralari ile birlikte kayitlar cogalip gesitlenmeye baglamistir.
Asiklarin icralar esnasinda bagkalari tarafindan kameralar ile kayda alinan gdsterim haricinde asig§in bizzat kamera karsisina gecerek
kayit altina aldi§i icralar da s6z konusudur.

“Manyetik olmayan ince bir metalden olugsmus ve ylksek yogunluklu isik kaynagi kullanarak optik tarama diizenegi ile okunan veri sak-
lama ortami; yogun disk” (TDK, 2011) bigiminde tanimlanan, ¢ogunlukla kisaltiimis sekliyle CD olarak yazilan ve gtinlik dilde “si- di”
biciminde telaffuz edilen kompakt disk, her tirli uzun anlatiyr koruyabilecek kayit alanina sahip oldugu icin elektronik s6zIi ortamdaki
hikaye anlatiminin icrasi igin uygun firsat sunar.

Tagliova, teyp kasetleri icin ortaya koydugu tespiti CD igin de yineleyerek “son zamanlarda CD’lere aktarilan hikdye metinleri, dogal
ortaminda anlatildigr sekliyle olmasa bile radyo ve TV programlarinda anlatilanlara gore daha diizenli ve tertipli bir yapi gostermektedir”
yargisini ortaya koyar ve yine kaset 6rneginde oldugu gibi tek CD'yi dolduracaksa buna gore bir daraltmanin yapildi§ini, bunun yaninda,
daha sonra ¢ikartilacak yeni CD’ye béliinecekse hikayenin uygun bir yerinden bolindigini agiklar (Tagliova, 2006, s. 239).

Sinema

Teknolojideki gelismelere bagli olarak gorsel ve igitsel baglami birlestiren sinema sahnesi/beyaz perde yer yer i¢cinde bulundugu toplu-
mun geleneksel yagamini yansitan filmlerle seyircisine hitap etmektedir. Boylece seyirci kendi kiiltliriinde var olan anlatilarin, nesnelerin,
kisilerin uyarlanmig bigimlerini sahnede gorir. Gliveng, halk edebiyati verimlerinin sinemadaki kullanimlarinin éncelikle bir yazin stireci
gecirmelerine bagh olduguna dikkat cekerek herhangi bir metnin oldugu gibi filme aktariimayacagini, éncelikle senaryolastirilmasi
gerektigini belirtir (Glveng, 2020, s. 289). Turk sinemasinin her doneminde filmlerde gercek mekanlar kullaniimistir. Yonetmenlerin
gercek mekan arayislarinin yurt disina da tastigini belirten Giiveng bu duruma érnek olarak “Omer Liitfi Akad’in ydnettigi 1952 yapimi,
ikisi de birer halk anlatisi uyarlamasi olan Tahir ile Zihre ve Arzu ile Kanber filmlerinin cekimleri icin Bagdat ve ¢evresi’nin tercih edildigini
ve bu surecte tarihi mekanlarin yani sira yerel halktan da yararlanildigini aktarmistir (Gliveng, 2020, s. 81). Beyaz perdeye yansiyan halk
hikayelerinin hemen hepsinde bu sekilde gergek mekan kullanildigi gortilmektedir.

Asik tarzi halk hikayeleri sinema sahnesinde kimi dogrudan hikayenin adiyla ve konusuyla seyirci karsisina gikarken kimi zaman da hikay-
eye anistirmayapilarak sahnede yerini almistir. Giveng, Folklor ve Sinema isimli eserinde halk anlatilarinin sinemaya yansimasini ayrintili
bir sekilde ele almistir. Hikayelerinin sinemaya uyarlanmig formlarini alt metin-asil metin karsilagtirmasiyla inceleyen Gliveng, gegmisten
gliniimUze kadar yapilan halk hikayesi uyarlamasi olan filmleri de su sekilde siralamistir: Kéroglu anlatisi “Kéroglu (1945), Kéroglu- Tirkan
Sultan (1953), Daglar Krali (1963) ve Koroglu Camlibel Aslani (1968)” (s. 332), Ferhat ile Sirin hikayesi 1966—-1970 ve 1978 yillarinda (s. 342),
Kerem ile Asli hikayesinin ise 1942, 1971 (s. 361), Yusufile Zllleyha 1969. Bunlarinda disinda Arzu ile Kamber 1952;21972,% Leyla ile Mecnun
Gibi 1963, Leyla ile Mecnun 1982, Tahir ile Zihre 1952;5 19726 hikayeleri de beyaz perdeye aktariimistir. Bu hikayelerin senaryolastirilarak
genis kitlelere sunulmasi klasik hikaye dinleyicisi disinda kalan kitlelere gelenegin tanitilmasi ve aktarilmasi imkanini dogurmustur.

Medya Yayinciligi

Asik tarzi hikaye gelenegi temsilcilerinin bizzat dinleyici/izleyicilere hitaben anlattiklari hikayelerin sekil ve Uslup &zelliklerini bire bir
koruyarak elektronik ortama aktarmalarinin mimkin olmayacagi agiktir. Clinkl anlatici ile ayni yliz ylize ortami paylasan dinleyici, ortaya
konulan anlati metninin olusmasinda 6nemli bir paya sahiptir. Anlati, dinleyicinin tepkileri, katilimlari ve katkilari ile sekillenir. Ayni anlatiyi
karsisinda bizzat bulunmayan dinleyici icin icrayr amaglayan sanatkar, bunu “yliz ylize ortamda yaptigini tekrarlamak” ve “karsisinda bir
dinleyici varmis gibi” davranmak suretiyle gerceklestirebilir. Gelenek temsilcilerinin bu yontemle dinleyicisine ulastigi ilk elektronik cihaz
radyodur. Avernin ifadesiyle “Radyonun yayginlagsmasi ozan/asik tipi sanatginin anlatici islevini sarsmistir. Diger taraftan radyo yoresel
kiltlr unsurlarinin on plana gikartilmasinda genel olarak oynadigi dnemli rol gibi asiklik gelenegi Grinlerinin kitlesellesmesine katkida
bulunmustur” (Avcl, 2021, s. 95).

Radyo, sozlii kiiltiiri isitsellik boyutuyla devam ettirebilmistir. ister bant yayini ister canli yayin olsun radyoda gelenek temsilcisi
tarafindan icra edilen bir hikaye ylz ylize ortamda sunulan ile bire bir uygunluk gésteremese de ana karakteri bakimindan orijinalini
andirabilir. Ama ister eldeki metinden okusun ister dogaglama anlatsin gelenek temsilcisi olmayan bir kiginin gergeklestirdigi hikaye
icrasinda otantikligin korunmasi mimkin degildir. Boylece radyo dinleyicisi igin gelistirilen, icerik ayni olmakla birlikte Gslup bakimindan
modern hikayeye yaklasan bir sunum s6z konusudur.

https:
https:
https:
https:

lwww.youtube.com/watch?v=K9gPMf4F3mY&t=1389s (izlenme tarihi 19.09.2023)
lwww.youtube.com/watch?v=FfmmE4bJCgQ (izlenme tarihi 19.09.2023)
lwww.youtube.com/watch?v=JY-1XG5LKYk (izlenme tarihi 19.09.2023)
lwww.youtube.com/watch?v=KtFc8 WdQOEo (izlenme tarihi 19.09.2023)

o0k~ w
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Asik tarzi hikaye geleneginin iki énemli lretim ve icra alanindan biri olan Azerbaycan'da 1945 yilindan itibaren radyo programlari
arasinda bu tiirden hikayelere agirlikli olarak yer verilmis, 1975’ kadar bu programlar énemli bir islevi yerine getirmistir. Ayni donemde
TRT radyolarinda ise bizzat gelenek temsilcilerine yer vermek yerine gelenegdin yapisini ortaya koymaktan uzak yayinlara yer verilmistir
(Tagliova, 2006, s. 95). Bu programlarda hikaye metinlerinin tek bir kisi tarafindan okundugunu ve siirlerin hikayeyi anlatan kisi tarafindan,
deyismelerin farkli iki kisi tarafindan okundugunu belirten Tasliova (20086, s. 237), Radyolarda halk hikayelerinin kisa bolimler halinde
anlatildi§i programlarin TRT Radyolari ile bazi 6zel radyo kanallari tarafindan gerceklestirildigini, TRT Kars Radyosunda Seref Tagliova'nin
yaptigi programlarda Bagdat ile Hafiz'in Hikayesi’nin bolim bolim anlatildi§ini aktarir (Tagliova, 2006, s. 235).

GUnUmuzde ise asiklar kendi sosyal medya hesaplarindan radyo programlarinin reklamlarini yapmaktadir. Belirtilen giin ve saatte,
belirtilen radyo kanalinda ilgili hikdyenin anlatilacagina dair bilgilendirme yapilmakta, bdylece radyo da sosyal medya ortamindan
desteklenmektedir.

Asiklik gelenegi radyo, plak ve kasetin yaninda hem dinleme hem gdrme duyusuna hitap eden televizyona tasinmistir. Bdylece “Sézlii
ortamda bir icra esnasinda kendi programini yapan, yoneten ve dinleyici/izleyicilerle performans niteliklerine gére gergek bir etkilesim
icerisinde olan asik tipi sanatgl, sinema ve televizyon igerisinde dnceden kurgulanmis programlarin bir pargasi olarak yer almistir” (Avcl,
2021, 5. 97). Ancak televizyonda saz esliginde olsun veya olmasin bir hikayecinin asik tarzi kapsamindaki hikayelerden birini bagtan sona
kadar irticalen anlatmasi bigimindeki programlara rastlamak glictlr. ClnkU televizyonun konsepti bir hikayeyi klasik formunu koruyarak
anlatmak igin yeterli imkani sunmaz. Bu nedenle gelenek temsilcileri televizyon programlarinda klasik hikayelerden kesitler sunmakla
yetinmektedirler. Ornegin, Kéroglu kollarindan biri olan Kiziroglu'nun Kéroglu ile karsilasmasi olayi bazi asik hikayeciler tarafindan
Ozetlenerek, saz esliginde bir iki siir sdylenerek bir anlati gerceklestiriimektedir. Bu, anlatiimasi ginler stirecek olan Kéroglu hikayesinin
“kol” diye adlandirilan bdlimlerinden, olay halkalarindan birinin kisa bir slireye sigdirilmis halidir. Taghova’nin ifadesiyle asiklar, televizyon
hikayeciligi icin bir form-tarz’ olugturamamis ve geleneksel icerik ve uzunlukta anlattiklari hikayeleri, elektronik kiltir ortamina ve
gorunti araglarina aktarmaktan ote fazla bir iglev gérememiglerdir (Tagliova, 2006, s. 228).

Tagliova, Murat Cobanoglu’nun Sari Tel adli televizyon programinda hikaye anlatimini yasatmaya calistigini ancak bu programlarin
televizyona dontk bir yayin olmaktan ¢ok kiiglik stiidyolarda kayda alinarak daha sonra TV izleyicisine kayittan izlettirildigi bir sekle
girdigini ve netice olarak da televizyon programlarinda hikaye tirtine hemen hemen hig yer verilmedigini belirtirken (Tasliova, 20086, s.
228) “Asiklarin televizyonda program yapmalari 1980 yillarina kadar devlet denetimindeki TRT biinyesinde, 6zellikle Ramazan, mahalll
kurtulus gunleri, milli ve dinf bayramlar dolayisiyla yapilmistir. Bu programlarda asiklar serbest deyislerle tek olarak; sistemli deyislerle
de iki veya ikiden fazla olmak sartiyla katiimiglardir. 1987 yilinda vefat eden Behget Mahir tarafindan anlatilan hikaye bantlari uzun yillar
TRT'de Ramazan ayi boyunca yeniden yayinlanmistir. Yine Ramazan dolayisiyla Asik Reyhani’nin yapti§i hikaye bant kayitlari TRT disinda
dzel televizyonlar tarafindan mikerrer olarak yayinlanmistir” (Ozarslan, 2001, s. 327).

Asiklarin hikayelerini icra ettikleri ortamlarda icrayi sekillendiren izleyici kitlesi canli yayinlarda da varligini siirdiirmistiir. Canli yayinlarda
gerek telefonla katilan gerekse stiidyoda yer alan izleyiciler tipki geleneksel anlatimdaki gibi icrayi bigimlendirmeye devam eder.

Asiklarin miistakil olarak hazirlayip sundugu televizyon programlar da vardir. “TRT'nin asiklik gelenegini ele aldigi ‘Ozanin Kopuzun-
dan Asigin Sazina’ isimli programda alanin uzmanlari ile Seref Tasliova, Murat Cobanoglu gibi gelenekteki hikayeci asiklarin dilinden ve
goruntuleriyle, 6rnekler esliginde halk hikayeciligi hakkinda bilgiler verilmistir” (Sadig, 2014, s. 38)

Televizyonda yayinlanan programlar diginda film kiltiriinde de halk hikayeleri onemli olgltte yer alir. “Bazi tirkdlerin olusumu ve
tlrkinln yakilma amaci konusu, televizyon kanallarinda, televizyonun halk hikayelerine yaklagiminin farkli bir yonidir” (Tasliova,
2006, s.234). Tagliova, bir agk hikayesinin veya yaygin olarak bilinen bir ask tirkisinin ele alinip islendigi bu programlarda izleyiciye
hikdye anlatma geleneginden soyutlanmis siradan bir senaryonun sunuldugunu belirtir (Tagliova, 20086, s. 234). Televizyonda yer
alan dizlerde ya da filmlerde asik tipi sanatgilarin yer aldigi, halk hikayelerinden uyarlama senaryolarin bulundugu dikkat ¢ekmek-
tedir. Ancak bu senaryolar hem donemsel ozellikleri dedistirilerek hem de hikdye ana temasi korunsa bile epizotlari degistirilerek
glincellenmistir. Bu durumu Ahmet Ozgliir Giiveng yazari belli olan ya da anonim bir eserden yola gikarak liretilen yeniden yazimlar igin
“ana metnin yazari kendisine esin kaynagi olan yapiti, kendi gagina veya yasadigi doneme gore yeniden sekillendirebilir” (Glveng, 2019,
s. 36) ifadesiyle agiklamistir. Ferhat ile Sirin, Kerem ile Asli, Leyla ile Mecnun hikayeleri isimleri ve konulariyla birlikte mustakil diziler
halinde televizyonda yer alirken Arzu ile Kanber hikayesi Kinali Kar dizisinde asil olaydan bagimsiz ikinci bir konu olarak iglenmigtir.
Bu dizi ve filmlerde ¢ogu zaman yalnizca bas kahramanlarin isimlerinin kullanildidi gorilir, senaryo giincellenmis ama hikayenin
epizotlari degistirilmistir.

Mehmet Cevike (2015, s. 45, s. 38) gore, “bugtin gelinen noktada televizyon dizilerinin, halk hikayelerinin yerine ikame edildigi, bu hikayelerle
karsilanan ihtiyaclarin dizilerle karsilanmaya calisildigi ve bunlara bagl olarak da dizilerin, islevsel anlamda halk hikayelerinin modern sekli
haline getirildigi soylenebilir” Kultlur endUstrisi olarak televizyon; okuryazarlik, kentlesme ve elektronik kilttr ortamlarinin toplumsal
kiltlrel stregleri yonlendirmeye baglamasiyla birlikte, halk hikayelerinin yerini dizilerle doldurur. Halk hikayelerinin icrasinda kullanilan
siir ve muzik unsurlarina benzer bigimde, televizyon dizilerinde de verilmek istenilen mesaji gliclendirmek igin muzik unsurlari vardir.
Sahneler, “sesi ve tonu degisen fon muzikleriyle” 6rillr. Dizide bir sarki veya tirkiye, dizinin akisi iginde uygun bir baglamda adeta bir
miuzik klibi gibi yer verilir”

iletisim Aglari

Toplumsal hayatta yaygin bir sekilde yer alan radyo, televizyon gibi medya unsurlari internet kullaniminin éncesine kadar gogunlukla

tek yonli bir iletim saglamustir. internet ile birlikte haberlesme araglari Gizerinden dinleyici-izleyici ile temas kurma ézelligi oldukga ileri
noktalara taginmistir.
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internetin bilgisayar ve telefonda kullanimi sayesinde medya kiiltiir(i yayginlasmistir. internet, yillar énce hazirlanmis bir kaset veya
plagin dijital ortama aktariimig seklini, radyo ve televizyon programlarini, facebook, instagram, twitter gibi sosyal medya aglarini, gesitli
konularda diizenlenmis web sayfalarini da igine alan genis bir etkilesim alanina sahiptir. Bu nedenle elektronik kayit yoluyla elde edilen
isitsel, gorsel, yazili her tirld hikaye anlatiminrilgililerin dikkatlerine sunar.

Gelenek temsilcileri internet ortamina tasinarak burada bir kitleye sahip olmus ve Urtnleri oldukga ragbet gormustir. Dijital ortamin
sagladigi hizli yayillim ve etkilesim sayesinde asiklar birgok kisiye ayni anda ulasabilmektedir. Yine internet sayesinde reklamlarini da
kendileri yapabilmektedir.

So6zIU ve yazili medyayi biinyesinde barindiran internet vasitasiyla gelenek unsurlari tretilip yasatilmaya devam etmektedir. Gelenegin
elektronik kultir ortamina ayak uydurmasi ile birlikte birtakim gtincellemeler yasandigini belirten Ugur Durmaz, icerik olarak asiklik
geleneginde akla gelen anlatmalik tirlerin kisalmasinin bu Urtinlerin devingenliginin ve yeni ortama uyum saglayarak yagsamasinin bir
gostergesi olarak yorumlamaktadir (Durmaz, 2020, ss. 74-75). Gelenegin elektronik ortamda Uretilmesi ve tiketilmesi ayni zamanda
satin alma eylemini giindemden kaldirmistir. Glinimuzde bir hikaye anlatimini internetin oldugu herhangi bir ortamda dinlemek/izle-
mek kolaylikla mimkinddir.

20. ylzyilda internet ortaminda yasanan gelismelerle birlikte asiklik gelenegi medya ortamlarinda yeni bir icra ortamina kavusmus,
boylece gelenek yeni bir degisim ve donlisim slirecine girmistir. Bu ortam radyo, plak, kaset gibi sinirli ortamlar olmadigindan icracilara
genis ve serbest bir alan saglamaktadir.

“Baglangigtainternetin sosyal medya boyutu geng kitleler Gizerinde etkili olurken daha sonratoplumun blyiik cogunlugu sosyal medyanin
Uyeleri haline gelmistir. Her yas grubunda internet kullaniminin artmasi ve medya Uyesi olmasi kiltirtn de farkli katmanlarinin bu
ortamlara tasinmasini kolaylastirmistir” (Avci, 2021, ss. 89-90). Asiklik geleneginin kendi kitlesini beraberinde getirdigi sosyal medya
s6zIU kiltir Gretiminin devami icin yeni bir ortam olusturmustur. Facebook, instagram, Twitter gibi sosyal medya platformlari ilk
baslarda tek yonlu iletisim saglayan bir mecra iken zamanla “canli yayin”larin da yapildidi, dinleyici- izleyicinin ayni anda temas halinde
oldugu bir ortama déniismiistir. Asiklar bu ortamin haber verme 6zelligini de kullanmaktadirlar. Ornegin, Ahmet Poyrazoglu sosyal
medya hesabinda Kerem ile Asli ve Ercigli Emrah ile Selvihan hikayelerini TRT Radyoda anlatacagdi haberini gonderi olarak paylagmistir”
Burada asigin sosyal medya hesabini haber verme araci olarak kullandigi gorilir. Konuyla ilgili olarak Tagliova’nin su tespiti gelenegin
degisim ve doniisiim temposunu dikkatlere sunmasi bakimindan dnemlidir: “Asiklarin hayat hikayeleri ve siirlerinden drneklerin yer
aldigi internet sayfalari, giinimiiz asiklar icin televizyon ve radyo kadar dnemli bir beslenme kaynagi durumunda degildir. Televizyon
ve radyo yayinlari ile genis kitlelere hitap edebilme imkanini ve beraberinde ulusal ve yurt disi programlar ile de uluslararasi bir sohrete
kavusabilen agiklar igin, internet, teyp kasetleri ve CD’ler kadar nem tagimamaktadir” (Tagliova, 20086, s. 241). Bu tespitin gergeklestigi
2006 yilindan bugtine kadar uzun bir slire gegmemis olmasina ragmen giinimiuzde internet kullaniminin yayginlagsmasina bagli olarak
aslklarin da bu ortami etkili bir sekilde kullandiklari gorilmektedir. Bu, internet teknolojisinin degisim hizini gostermesi bakimindan
onemli bir 6lglttlr. Bu durum ozellikle 2020’li yillarda asiklarin, icra ortamlarinin sosyal medya platformlari ile, kitlelerinin takipgi sayilari
ile ve gtincelliklerini de videolarindaki begenme sayilari ile dogru orantili gériilen sanatgilar olduklarini dogrular niteliktedir.?2 Ginimizde
artik YouTube kanallarinda hikaye kayitlari bulunan onlarca asik mevcuttur. Bu kayitlarin bir kismi dnceki yillarda plak, kaset veya CD
olarak diizenlenen, sonradan YouTube’a aktarilan, bir kismi da son zamanlarda yapilan kayitlardir. Bu mecralarin hikaye anlatimiigin uzun
soluklu ortamlar olmayacag agiktir.

Asik tarzi hikaye gelenegi yiiz yiize s6zli ortamda ortaya gikmis ve yiizyillar iginde gelisimini bu ortamin gerektirdigi bicimde saglamistir.
Ancak, 20. ylzyilin baglarinda Uretilen elektronik cihazlar zamanla gelisip glinlik hayatin bir pargasi haline gelince hikaye anlaticilari
teknolojinin sundugu bu imkandan yararlanarak daha genis kesimlere hitap etme yollarini aramiglardir. Bu arayis, dretim ve icra bigim-
lerindeki degisim ve donlisiim siirecini de beraberinde getirmistir.

Karsisinda bizzat dinleyiciyi gdormeyen anlaticinin elektronik cihazlar araciliyiyla gerceklestirdigi hikaye icrasinda metnin kisalmasi,
onlenemez bir sonug olarak ortaya gikmistir. Bu kisalmayi zorunlu kilan nedenlerden biri, yliz ylize ortamdaki dinleyici tavrinin metne
yansimasityla ilgilidir. YUz ylize ortamda dinleyici anlatinin her agsamasinda aktif bir takipgidir. Hem anlaticlyr denetler hem de yer yer ona
katkida bulunur. Buna bagdl olarak anlatici, karsisindaki dinleyici profiline gore metni sekillendirme gayreti icindedir. Elektronik ortamda
bu denetim mekanizmasi bozulmak durumundadir. ister stiidyo ortaminda bir depolama aygitina kayit yapilsin, ister bir radyo veya
televizyon programinda sunulsun, isterse sosyal medyadan bir icra gerceklestirilsin, bunlarin hepsinde anlatici genis bir dinleyici kitle-
sine hitap ettiginin farkindadir. Yas, cinsiyet, meslek, egitim duzeyi gibi faktorlerin gesitlilik arz ettigi bdyle bir dinleyici profili, anlaticiy
geleneksel Uslubun digina gikmaya zorlamaktadir. Bunu bir bozulma veya yozlagsma olarak gormemek gerekir. Gelenek agisindan asil risk
unsuru bu yontemin varyantlagsmayi gliglestirmesidir. Farkli kesimlere hitap etmek Uizere icra edilen ve bir cihaz aracilidi ile kayda alinan
metin bir bakima sabitlenmis demektir. Ses kaydini taglyan cihazin veya medya yoluyla yapilan yayinin ulastigi her yerde tek tip olarak
dinlenmesi varyantlasmayi azaltan, boylece yeni edebi metinlerin Uretimini glglestiren bir faktordr.

Hikaye metninin kisalmasi ve geleneksel tslubun disina gikilmasini zorunlu kilan nedenlerden biri de hikdye metnini elektronik kayit
cihazlarinin standart depolama sirelerine veya medya yayinlarinda belirlenen program stirelerine sigdirma zorunlulugudur. Stlidyo
ortaminda genis bir zamanda yapilan kaset veya CD kaydi bu kisalmayi nispeten 6nlese de anlaticl, ylz ylize ortamdaki vakit genigligine
sahip olamaz.

7 https://www.instagram.com/p/Ctqgs-yTqUQ7/ (erisim tarihi: 06.09.2023)

8 Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde 19 Aralik 2022 tarihinde Tiirk Halk Bilimi Kullibii tarafindan gercgeklestirilen “Sosyal Medya ve Asiklik Gelenegi” baglikli programa ozan Rahim Saglam ve
Mevlit Merdoglu katilmistir. Rahim Saglam programin basinda sosyal medyadaki sayfasini tanitarak buradaki takipci sayisi ve begenilerin kendileri igin 6nemli oldugundan bahsetmis, program
akiginda da ara ara kendisinin YouTube kanalina abone olunmasini istemistir. Yaklasik olarak bir saat siiren programin sonunda ozan Rahim Saglam’in abone sayisi 56 kisi artmistir. Asiklarin bu
tutumlariyla ilgili drnekleri artirmak mimkdinddr.
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Gorsel ve isitsel medya yayinlarinda programin sunulus vaktinin uygun olmayisi dinleyici ilgisini azaltmaktadir. Ayrica hikaye anlatiminin
uzun bir stireyi gerektirmesi de dinleyici ilgisini ve sabrini zorlayan bir husustur. YUz ylize ortamda bir kahvehanedeki hikaye dinleyicisi
o etkinlik i¢in genis bir zaman ayirmig ve kendisini o performansin havasina sokmustur. Yani oradaki sanatsal etkinligin aktif bir unsuru
durumundadir. Gergeklestirilen icradan duydugu haz, dinleme sabrini artirir. Medya yayinlarinda ise icra, dinleyicinin uygun zamanina ve
konumuna denk diismeyebilir ve bu nedenle dinleyici icrayi izleme konusunda gerekli sabri gésteremeyebilir.

BUtln bunlar, elektronik ortamdaki hikaye icrasinin kullanilan cihazin niteligine gore sekillendigini gostermektedir. Genis bir dinleyici/
izleyici kitlesine ulasma cabasi gelenek aktarimini kolaylastirsa da Uslup ve icerikteki degisimi kaginilmaz héale getirmistir.
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