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Oz

Ertem Egilmez tarafindan yonetilen 1972 yapimi Tath Dillim adli film, gostergebilim
kuraminin bir perspektifi ile incelendiginde, icerdigi sembolizm ve gorsel
semboller araciligiyla sadece ylizeydeki hikayenin 6tesinde, toplumsal ve kultirel
baglamin derinlemesine anlamlandiriimasina olanak saglayan bir yapi tasina
donlsmektedir. Gostergebilimsel analiz, filmin sadece ylizeydeki hikayesini degil,
ayni zamanda sembolizminin ve anlam derinliginin arkasindaki distinsel yapinin
anlasilmasina katki saglamaktadir. Bu tur bir analiz, filmi yalnizca bir eglence
aracindan ¢ok, toplumsal yapilarin ve ideolojilerin yansimasi olarak anlamamizi
saglayan bir cerceve sunmaktadir. Film, karakterlerin sembolik ve gorsel
aracihgiyla temsil ettigi degerler ve catismalar vasitasiyla toplumsal ve kiiltirel bir
alt metni yansitmaktadir. Ferit ve Emine karakterlerinin arasindaki iliski, modern
ve geleneksel degerler arasindaki catismayi yansitarak, ayni zamanda toplumsal
farkhhklarin ve ideolojilerin catismalarini gostererek filmdeki ideolojik zenginligi
aciga cikarmaktadir. Koy ve sehir sahnelerindeki semboller, Gretim ve tiiketim
temalar aracihigiyla toplumun ekonomik ve kiltiirel ayrimlarini yansitirken,
karakterlerin giyim ve davranislari, ddnemin ideolojik diistincelerini ve celiskilerini
temsil etmektedir. Tatli Dillim filmi, gostergebilimsel analiz ile incelendiginde,
toplumun ¢esitli yonlerini ve ideolojik catismalarini yansitarak dénemin
karmasikligini ve zenginligini gosteren bir eser olarak 6n plana ¢cikmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Sinema gostergebilimi, kiiltiir gdstergebilimi, Christian Metz,
sembolizm, Yesilcam

Abstract

The 1972 film Tatl Dillim, directed by Ertem Egilmez, tells the surface story of a
young couple’s relationship. However, when examined from the perspective of
semiotics theory, the film becomes a building block that allows for a profound
interpretation of the sociocultural context. A semiotic analysis contributes not
only to understanding the surface story of the film but also to comprehending
the underlying meaning and messages conveyed through the film’s symbolism.
Such an analysis provides a framework for understanding the film not merely
as a form of entertainment but also as a reflection of societal structures and
ideologies. The film uses symbolism and visuals to reflect sociocultural aspects
through the values and conflicts the characters represent. The relationship
between the characters of Ferit and Emine reflects the conflict between modern
and traditional values, revealing the ideological richness of the film by depicting
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conflicts of societal differences and ideologies. The symbols
in the village and city scenes reflect society’s economic
and cultural divisions through themes of production and
consumption. At the same time, the characters’ attire
and behavior represent the ideological thoughts and
contradictions of the time. The film delves into the social
upheavals caused by migration from rural to urban areas,
vividly contrasting traditional life with the burgeoning
modernity of the city. Through the characters’ evolving
behaviors and relationships, the construction of the family
unitunder new pressures, and the bustling dynamics of city

transformations that have been wrought by ‘modernization
from above’. This top-down approach to societal change
driven by the state government is subtly woven into the
narrative, showcasing itsimpact on personal choices, family
structures, and the very fabric of urban life. When examined
through semiotic analysis, the film Tatl Dillim emerges as
a work that highlights the complexity and richness of the
era by reflecting the various aspects of society and its
ideological conflicts.

Keywords: Film semiotics, cultural semiotics, Christian
Metz, symbolism, Green Pine

life, the film projects the profound individual and societal

Extended Abstract

A semiotic analysis of Tatli Dillim (Ertem Egilmez, 1972) reveals a narrative tapestry
woven with profound meaning that transcends the surface-level plot. By delving into
its embedded symbolism and visual cues, this study unlocks a window into the film's
sociocultural context. Semiotic analysis goes beyond understanding the apparent
narrative by unraveling the underlying significance of the narrative’s symbolism and
depths of meaning. Semiotic analysis offers a framework to perceive Tatli Dillim not
simply as entertainment but as a reflection of societal structures and ideologies. The
film symptomatically portrays values and conflicts through its characters, presenting
underlying themes that resonate with societal and cultural dimensions. The relationship
between Ferit and Emine, a testament to overcoming traditional constraints in pursuit
of modern aspirations, showcases the potential to bridge societal divides and conflicts,
offering viewers a message of hope and positivity. When examined through a semiotic
lens, Tatli Dillim reveals the rich tapestry of societal complexities and the ideological
conflicts that colored the era, reflecting various facets of society.

Semiotics is the study of signs and their use in communication and delves into the
intricate relationships and diverse applications of these symbols. For an object to
function as a sign, it must stand in for something else and be imbued with meaning.
By deciphering the codes embedded within these signs, semiotics seeks to unlock the
collective unconscious of individuals. Crucially, this connection between the signifier
(the physical form) and the signified (its conveyed meaning) empowers the audience
to actively construct their own interpretations, weaving new layers of meaning into
the cinematic tapestry.
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Understanding and analyzing the unique language of cinema requires that one
master both the specific characteristics of its visual and narrative forms. Decoding the
intricate codes woven throughout a film is essential to unearthing the codes’
psychological, sociological, cultural, and aesthetic depths. Beyond simply recognizing
these codes, semiotics investigates how they are presented within a film’s broader
context by exploring the interconnectedness of each element. While visual storytelling
in cinema hinges on the power of images and their arrangement, form, and effects,
this form of storytelling is enriched and further conveyed through the interplay of
sound, speech, and music. The semiotic analysis of cinematic narratives finds its roots
in the 1960s. During this period, France witnessed the blossoming of cinema semiotics
(i.e., film semiotics) and was largely fueled by applying literary narrative theories to

film analysis.

Symbols and symbolism play a significant role in Tatli Dillim, enriching its thematic
exploration. Ferit’s return from Istanbul to the village embodies the dichotomy between
the city’s modernity and the village's traditional ways. Within these contrasting settings,
symbolic elements further highlight societal and cultural differences. Character dynamics
reveal the internal conflict between modern and traditional values, with Ferit and
Emine’s personal transformations illustrating the impact of this struggle. Language
and expressions become markers of social class and cultural background, while dialogues
serve as a semiotic analysis of communication within the film's social milieu. Engaging
with the broader themes of modernization and the societal context, the film delves
intoissues such as gender roles and family structures. Music and sound effects heighten
the emotional atmosphere, particularly in romantic scenes.

The top-down control and guidance, characterized by the upper-class wielding
influence through state-dictated political strategies, regulations, and innovations, is
often dubbed as’‘modernity from above' Tatli Dillim is steeped in the historical context
of its era and explores themes such as the urban-rural divide and wealth-poverty
disparity. While not explicitly invoking modernity from above as a term, the film’s
transitions between city and village and the dynamics between figures representing
modern urban life and those symbolizing traditional rural life subtly reflect a top-down
modernization process. The analysis highlights how powerful characters influence and
even transform individuals, shaping the narrative style of Turkish cinema. By confronting
the audience with the realities of the period, the film conveys the sentiments and
societal experiences of its time, portraying and critiquing the echoes of social
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transformation. In conclusion, this semiotic analysis of Tatli Dillim has revealed its
significance as a work that meticulously uses symbols, characters, and visual elements
to unveil the underlying sociocultural meanings. This analysis challenges one to
appreciate the film not just as a romantic comedy but also as a reflection of the societal
dynamics and ideologies of its time. This semiotic analysis has therefore provided a
valuable framework for comprehending such works and gaining a deeper understanding
of the historical context they encapsulate.
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Giris

Bir toplumun kendilerini ve kimliklerini tanimlamalari kiilttirlerine dayanmaktadir. Bu
durum kulturler arasindaki etkilesimden de sekillenmektedir. Kiiltir, bir toplumun belirli
temel Ozelliklerini ortaya koymaktadir. Kiltiir ayrica toplumlari birbirinden ayiran
ozelliklerini ortaya koyan ve toplumun kimligini olusturan bir biitiindir ve toplumun
yasadigi cografyayi da yansitan bir olgudur. Arastirmalarda, kiltir birbirine yakin
cografyalarda benzerlik gostermektedir. Kiiltliriin ¢esitli faktorlerle degisebilecegini, ancak
bu degisimlerin farklilasma veya yakinlasmayla olabilecegini gdstermektedir.

Turkiye'de, ananevi degerlerin sorgulandigi donemlerde, suurlu olarak veya olmayarak
pek cok film cekilmistir. Yesilcam, 1960-1980 yillarinda yerli film endistrisinde popiler
olmus, Bati ve Dogunun gerilim dénemlerine taniklik ederek geleneksel ve modern
catismalari yansitmistir. Dogu ve Bati geriliminin en carpici 6rneklerine yer vermistir
(Dogar, 2018).

Turk sinemasi bu yillarda, toplumsal olaylarin yogun olmasiyla by ik tartismalara yol
acmis ve bu dénemde farkli bir bakis agisi kazanmistir. Toplumsal hareketlilige ve toplumun
gerceklerini yansitan filmler cekilmistir. 27 Mayis hareketinin baslamasiyla birlikte, kiilttrel
degerlere verilen 6nemle nitelikli sinema yapimlari artmistir. Bununla birlikte sinema
izleyici kitlesinde de farklilasma baslamistir. 1971 muhtirasindan 1980 darbesine kadar
olan suirecte siyasi ve ekonomik degisimler yasanmis, bu degisimler sinemayi da etkilemistir.
Boylece sinema sektori hacim kaybetmis, televizyonun yayginlasmasiyla da yapisal
degisikliklere gitmistir. 1974 Kibris Baris Harekati ve OPEC krizi de ekonomide daralmalara
yol agcmis, bu durum televizyonun sinemanin yerini almasina neden olmustur. Bu dénemde
gosterime giren filmlerde yalin bir ifade ve diizgiisel yapi tercih edilmis, bununla birlikte
toplumun kultiirel degerlerini yansitan unsurlar secilmistir (Tugen, 2011).

Bireylerin gostergeler olusturmasini, sistemler kurmasini ve iletisim kurmasiniinceleyen
bilim dalina géstergebilim denir. Gosterge, tek basina anlami ifade etmekte, ancak anlam,
gostergelerin bir btlind tarafindan olusturulmaktadir. Alicinin géstergede gordiiklerini
nasil anlamlandirdidi, disa vuran unsura ve inancina dayanmaktadir. Gostergebilim,
anlamin nasil olusturulduguna odaklanarak toplumlar arasi iletisimde ve dilde kullanilan
gostergeleri incelemektedir (Demir, 2009).

1 Dlzguler ve gostergeler, kultiirel baglamdan alinan veya 6grenilen sembollerdir ve anlamlandirmada
kullanihirlar (Sigirci, 2017, s. 80).
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Gostergebilim bir disiplin olarak, iletisim amaciyla gostergeleri inceleyip bu
gostergelerin birbirleriyle olan iliskilerini ve cesitlerini arastirmaktadir. Bu baglamda,
bir seyin gosterge olarak kabul edilmesi icin, yerini aldigi diistintilen bagka bir seyin
anlamli hale gelmesi gerekmekte ve bu gostergelerin sayesinde insanlarin ortak
bilincdisini ¢dzmeye calismaktadir. GOsteren ve gosterilen arasindaki iliski sebebiyle,
seyirci kendi anlamini olusturarak kendi géstergesini olusturmaktadir (ilkdogan, 2017).

Sinemanin 6zgun dilini anlamak ve analiz etmek icin, sinema dilinin 6zelliklerini ve
bu dilin kullandigi anlatim bicimini bilmek gerekmektedir. Filmde yer alan kodlar ve
bu kodlarin psikolojik, sosyolojik, kiiltiirel ve estetik agilardan anlamlarinin ¢éztimlenmesi
de 6nemlidir. Ayni zamanda, kullanilan kodlar ve bu kodlarin sinema kavramiile izleyiciye
nasil sunuldugu ayrica bunlarin birbiri ile nasil iliskilendirildigi de incelenmektedir.
Sinemanin, gorsel anlatimi goriintd, gorintinin dizeni, bicimi ve efektlerle ifade
edilirken, bunlar ses, konusma ve miizik gibi 6gelerle desteklenerek anlatilmaktadir
(Asar, 2016).

Sinema sanatin icinde bulunan, her unsurunu anlam tasiyarak bilgi ileten, 6nceden
planlanmis fakat karmasik bir diizeni olan ve bilgilerin cok yonluligina glicli bir sekilde
kullanarak etkileyici bir unsur olusturan bir sanattir. Bu cok yonliiluk, izleyiciye verilmek
istenenin, izleyici izlenimlerinin ve zihninin bu izlenimlerle doldurdugu, kisiligini tesiri
altina alacak kadar karmasik bir etkiyle anlik ve duygusal bir yapi olusturmasina olanak
tanimaktadir. Bu nedenle sinemanin bu etkileyiciligini arastirmak, gostergebilimin
calisma alanini olusturmaktadir (Celebi, 2009).

Tath Dillim filmi, gostergebilimsel yontemle incelenmis olayin olus bicimi, film icindeki
kodlar ve mesajlarla toplumsal ve kiiltlirel hususiyetlerin benzer ve farkh yonleri
belirlenmistir. Bununla birlikte filmdeki degisime ugrayan karakter yapilari da
gostergebilimsel ydontemle analiz edilmistir.

Sinema Gostergebilimi

Dogada bulunan her sey bir anlam tasimakta ve ayrica farkh anlamlara
donusebilmektedir. Gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ise bu her tirli anlami
inceleme konusu olarak ele almakta, hem gorsel hem yazinsal sanatlar gibi neredeyse
tim sanat alanlari (fotograf, edebiyat, heykel, resim, mimari, tip vb.) kitle iletisim
araclanyla (gazete, dergi, televizyon vb.) genis bir alanda anlam iletmekle gorevliiletisim
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araclarina uygulanmaktadir (Celebi, 2009, s. viii-1). Ozellikle 1960'dan sonraki dénemde
Fransiz teorisyenler Greimas ve Barthes gibi isimlerin calismalari, miizik, gorsel sanatlar,
moda vs. glindelik yasamin her alaninda yer alan genis bir perspektifteki farkl disiplinlerle
kesismistir (Sivas, 2012, s. 527). Yani cevremizdeki her sey aslinda farkli bir gosterge
olarak karsimiza cikmaktadir (Aydin, 2016, s. 11). iste biitiin bu alanlarin yani sira
gostergebilimsel ¢6ziimleme yontemi, sinema dilinin anlasilmasinda ve sinemadaki
ortllu gostergelerin agiga ¢ikarilmasinda bir iletisim sistemi olarak kabul edilmektedir
(Gelebi, 2009, s. viii-1). Bilhassa buginlerde kitle iletisim araglarinin yaygin olmasi ve
teknolojik ilerlemelerin hiz kazanmasi, semiyotigin sinema ve televizyonda sikc¢a
kullanilmasina yol agmistir (Aydin, 2016, s. 11).

Atilla Dorsay sinemayi tanimlarken; “beden ve i¢sel benligin tiimiyle yansitmasi
olmak maksadiyla var olmus, goriintii ve 1siklarla yapilan gorsel bir ifade bicimidir”
seklinde bir aciklama yapmaktadir (Dorsay, 1990, s. 17). Bu baglamda sinema izlek ve
ilmf bir sanattir (Celebi, 2009, s. 25).

Oguz Adanir ise sinemaya farkl bir tanim yapmistir. Ona gore sinema, film seridindeki
hareketli goriintilerin belirli bir cekim sistemiyle gerceklestirildigi, muzik-sesin
yerlestirildigi ve diger montaj evrelerinden gectigi bir sanattir. Ayrica sinema hem
kilttirel hem toplumsal bir gorev istlenmis, toplumun icinde 6nemli bir yer edinmistir.
Ve boylece sinema, bir semiyotik mekanizmasi oldugunu agiklamamistir (Adanir, 1994,
s.50).

Barthes, sinemada bazen beden dilinin 6n plana ¢iktigini ve kelimelere iliskin
anlamlarin beden diliyle var oldugunu belirtmistir (Barthes, 1976, s. 64):

“..sinema, yakin cekimle sesi yakalar, bu da yazma eylemindeki‘zerrenin’tanimiyla
Ortlsir ve bize tiim somutlugu, duygusallig, nefesi, dokusu, dudaklara dokunusu,
dokullsteki tazeligi ve insan organlarinin varligini duymamizi saglar. Bu, sesi,
yaziy1 ve hayvani duyularin ortaya ¢ikisindaki tim yonleri icerir. Ve ayni zamanda
bizi gosterenden mimkiin oldugunca uzaklastirir. Artik duyduklarimiz sadece
oyuncunun bedeninin bir yansimasidir, parcalanir, bollinir ve bize éyle gelir: iste
bu, hazdir”

Barthes'a gore sinema, konusarak ifade edilemeyeni, bedene ait olanlari ve anin
icinden gelenleri bize sunmaktadir. Sinema, izleyiciye sozle ifade edilemeyenin beden
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diliyle anlatildigi bir platform saglamaktadir. Tonlama, vurgu ve sesin ilettigi duygu ve
haz, sinema diline daha uygun bir sekilde iletiimektedir.

Sinemanin genel tanimi, dil disi gostergelerden olusan bir iletisim sistemidir ve bir
sanat dilini temsil etmektedir. Sinema, diger sanatlar gibi kendi diline sahiptir: Siir dili,
tiyatro dili, moda dili, resim dili gibi. Ancak buradaki“dil’, dogal ve bitisken dil olan dilsel
gostergelerden (linguistique) degil, duyu-hareket anlamindaki dildir (Fr. langage).
Sinema gostergebilimi, bu “dil”in gostergelerinin nelerden olustugunu ve anlam
olustururken hangi yontemlerle bir araya getirildigini agiklamaktadir. Yani, sinema
gostergebilimi anlami olusturan yapilari arastirmaktadir. Sinema, muizik, goriintd, sozler,
gurilta ve yazilar gibi dilsel olmayan gostergeleri icermektedir. Ozellikle goriintd,
sinemaya 6zgii olan ikonik (dogal) dil disi bir géstergedir (Oztin Bagder, 1999, s. 144).

Sinema, s6zli ya da yazili dillerden farkli olarak hem gorsel hem isitsel unsurlardan
olusmaktadir. Bu nedenle, sinemada iki farkli sézceleme asamasi bulunmaktadir: isitsel
sdzceleme ve gorsel sézceleme. isitsel sézcelemede, miizik, diyalog ve guriiltii varken;
gorsel szcelemede ise imgelerden olusan cekimler vardir (Oztin Bagder, 1999, s.151).

Metz'e gore, sinema birden fazla dilde ayni yapiya sahiptir. Sinema dilinde birden
¢ok yapi, tek bir dilde ise birden ¢ok yapi bulunmaktadir (Metz, 1971, s. 20). Sinema,
basit bir yapiya sahip degildir; bu durumu hammaddesi olarak ifade eder. Sinema,
gercek yasamin bir yansimasidir. Ancak sinema, sanatsal bir kurguyla gercek yasamin
fotografini asmakta ve anlam kazanmaktadir (Metz, 2012, s. 44).

Yani, sinemada goriintiiniin alicr ile birlesimi sonucunda olusan yapilar, alan derinligi,
alicr perspektifleri, cekim bulyukltkleri gibi kodlardir. Birden fazla gériintiintin varhgi
ise bu goruntulerin belirli dizenlerde birleserek kurgusal yapiyr olusturmasini saglar.
Ozetle, sinema, icinde birden cok dil ve kod barindiran karmasik bir sanat dilidir (Oztin
Bagder, 1999, s. 149). Francis Vanoye, sinema dilindeki icerik ve anlatimlari su sekilde
tablolastirmistir (Vanoye, 1989, s. 42).
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Sinema Dili

AR

Aniatimin Bigimi gerigin Ozi Igerigin Bigimi

Gérintlerin kurgulanmas!
Devinimii gorantd, mazik. s6z. imgesel veya gergek, kurgu-
gURLItD ve 2! ‘ bilimsel olaylar, duygular,

Anlatimin Oz

dugunceler vb.

Anlatinin yapisi
Gdrintlinan mazik, ses ve
giriitayle birlegmesi.

|

Nesnelerin ve renklerin
birbirini tamamayic gekilde
dizenlenmesi

digiincelerin, duygulann
I aktanig:

Alic devinimlerin
dizenlenmesi

|

Gekim biyiikiiklerinin
saptanmasi

Sekil 1: Francis Vanoye'un sinema dili

Tabloda belirtildigi gibi, sinemasal anlatida icerigin sekillenmesine ve diizenlenmesine
destek olan parametreler olan diizgiiler, anlatim biciminde ortaya cikmaktadir. Ote
yandan, anlatimin 6ziin{i olusturan bes 6ge, sinema dilinin diger diller ile olan iligkisini
gostermektedir. icerigin anlami (6zti), tiim diizgiilerde ve tiim lisanlarda ortaktr.

Sinema gostergebiliminin analizinde, filmdeki bir sekans, bir sahne veya tek bir
goriintl karesinin ele alinabilecegi gibi filmin timu de ele alinabilmektedir. Sinema
dilinin dilbilgisi, sekans, sahne ve ¢cekim boyutlarinda diizenlenmektedir. Sinemanin
sanatsal niteliginin kabul edilmesiyle birlikte, filmdeki anlatinin merkezini var eden
kodlar; sozel, yazinsal, teknik ve simgesel kodlari akillara getirmektedir. Sinema oncelikle
bir anlatim aracidir. Gosterenin ¢6zimu sirasinda bu kodlardaki estetik ve psikoloji,
gosterilenin anlaminin ¢c6ziimlenmesine katkida bulunmaktadir (Aydin, 2016, s. 14-15).

Gostergebilimsel ¢oziimleme odaklanarak, icerik yerine anlamlar Gzerine
yogunlagmaktadir. Anlamlar, mevcut gostergeler arasindaki iliskilerden turetilmektedir.
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Gosterge, gosteren ve gosterilen unsurlarin birlesiminden olugsmaktadir. Sinemada
perdedeki anlamli hareket, ses, renk, 151k, nesne gibi 6geler gdsterenken; gostereni
olusturan duistinceler veya yiiklenen anlamlar ise gosterilendir (Aydin, 2016, s. 1).
Lotman’a gore, sinemadaki her goriinti bir anlam, yani bir gosterge tasimakta ve
iletilmek istenen bir mesaji temsil etmektedir. Filmlerdeki goriintiler, dis diinyadaki
esas nesneleri yansitmakta ve bu iliski sonucunda nesneler, gorintileri
anlamlandirmaktadir. Ayrica sinema teknolojisinde bulunan isik, hiz, uzaklik, montaj
gibi etkiler, goruntulere ek anlamlar ytuklemektedir (Lotman, 2012, s. 51).

Gostergebilimin sinemadaki ana hedefi, diger gorsel sanatlar gibi sinemanin da
temelinde gostergelerin bulunmasi gercegini anlamaktir. Gostergelerin sinemadaki
kullanimi, nasil olusturuldugu ve filme hangi tir katkilar edindirdigi buyik 6nem
tasimaktadir. Yonetmen ve yapim ekibi, sinema metninde ileti olusturmak icin gostergeleri
kullanmakta ve bu iletiler izleyiciye aktarilarak anlamlandirimaktadir (Celebi, 2009, s.
viii-1).

Bir kuramcinin odaklandigi konu, film mekanigindeki i¢sel arastirmadir. Gostergebilim
bitinsel olarak bir anlamlandirma bilimi oldugu icin sinema gostergebilimi, filmdeki
anlamlarin olusumunu, filmi izlenebilir kilan prensipleri ve filmdeki karakterlerin 6zgiin
kilan kahplarini belirlemeyi amaclamaktadir. Gostergebilimci, sinematografik olayin
temelindeki anlami dogrudan ele almaktadir (Andrew, 2010, s. 324-325).

Christian Metz'in Sinema Gostergebilimi ve Temelanlam-
Yananlam

Sinema gostergebiliminin yapi tasini olusturan iki &nemli isim, siiphesiz Pierce ve
Saussure'dur. Bunlara ek olarak, sinema gostergebilimi icin ¢alisan, bu ydntemin 6nciisi
olan, goruslerini ortaya koyan, tartisan ve izlenen baslica isimler Christian Metz, Umberto
Eco ve Peter Wollen'dir. Metz, Saussure'den; Wollen, Peirce’dan etkilenmistir. Eco ise
Peirce ve Saussure’ii hem elestirmis hem de bunlardan etkilenmistir. Her tic kuramci
(Christian Metz, Umberto Eco ve Peter Wollen), gorsel gostergenin nasil isledigini ve
0z niteligini incelemis, sinemada anlam olusturma tizerine disiinm{star (Biker, 1985).

Sinemasal anlatida gostergebilimsel yontemin analizi 1960’ senelere uzanmaktadir.

Bu donemde Fransa'da “Sinema Gostergebilimi” ya da “Film G&stergebilimi” benzeri
fikirler ortaya konmustur (Adanir, 2013, s. 16). Bu fikirlerin ortaya ¢citkmasinda 6nemli
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bir neden, yazinsal ¢oziimlemelerde kullanilan anlatisal kuramlarin sinema filmlerinin
analizinde de uygulanmaya baslanmasidir (Soydan, 2007, s. 1). Boylece filmleri dil
boyutunda inceleyen sinema go6stergebilimi dogmus ve bu gostergebilim zamanla
edimbilime, anlatibilime ve psikanalize dogru genisleyerek gelismistir (Sigirci, 2017, s.
49).

Sinema gostergebilimiyle ilgili ilk calismayi 1964'te gerceklestiren Christian Metz,
“Sinema dil mi yoksa dil yetisi mi?” adl makalesini Communications dergisinin 4. sayisinda
yayimlar. Metz, bu makalesinde sinemayi dogal dil ile karsilastirir ve sinemanin farkli
bir dille olustugunu ifade eder. Filmin minimal diizeyde gosterge parametresi olan plan
(cekim), dogal dilde karsihgi bulunmayan bir yapiya sahiptir (Metz, 1968, s. 71). Metz'e
gore izleyici, sinemada iletileni algilamaya calisirken farkl parametreleri kullanmistir.
Bu olclitler bes tanedir:

Duyumsal ve gorsel anlama
Sinemada goriinen unsurlarin anlasiimasi

Kiltlr vasitasiyla filmdeki parametreler kanaliyla fark edilen nesnelerle veya
nesneler arasindaki baglamlar hakkinda gostergelerin ve yan anlamlarin tamami

Buyuk anlatisal yapilarin tamami
Sinematik 6lcttlerin tamami

Christian Metz, gostergebilimsel ¢coziimleme odaklanarak, genellikle sinematografik
dizimsel yapilari incelemistir. Metz, sinemanin bir dili oldugunu ve belirli bir kodu
oldugunu vurgulamistir. Ayrica, sinemaya has kodlarin énceden belirlendigini ve sinema
disindaki alanlara ait normlar oldugunu savunmustur. Bdylece sinema gdstergebilimi,
sinematografik kodlarin mantikli bir tasviri olarak kabul edilebilir. Ancak film analizinin
gayesi, bu kodlari analiz etmenin disinda butiin kodlarin nasil benzersiz oldugunu ve
0zgin bir mekanizma var ettiklerini algilamaktir. Metz'in calismalarinin odak noktasi,
sinemanin anlamlandirma siireclerini tanimlamakta ve bu stireclerin temelini olusturan
maddesel kosullar Gizerine odaklanmaktadir. Metz, bu tiir calismalarini sinemanin

“semiyotigi” olarak isimlendirmekte ve bu kavramla sinemanin anlambilim siireclerini
incelemeyi amaclamaktadir (Metz, 2012).
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Peirce ve Saussure’lin pesinden giderek yaptigi bu calismalari, sinemasal bir
gostergebilim calismasi olarak kabul ettirmeyi amaclamaktadir (Andrew, 2000, s. 245).

Metz, Eco ve Wollen, cesitli fikirler gelistirseler de liciiniin de ortak paydasi,
gostergebilimin ¢cagdas film teorisine olan katkisidir. Wollen ve Metz, gdstergebilimin
bir béliminde film teorisinin olmasi konusunda uzlasirken, Umberto Eco, sinema
gostergebiliminin dilbilimin yan Griind ya da alt kolu olmadigini kabul ederek ana
hatlarinin belirlenmesi gerektigini sdylemistir. Ayrica sinemaya gostergebilimsel taraftan
yaklasiimadiginda, filmin estetiksel islevin ve toplumla olan iliskisinin anlasilamayacagini
savunur (Eco, 1985, s. 264). Sinemada gdstergebilimsel yaklasim, filmdeki anlamin
olusturulma siirecini incelemesiyle, nesnel bir perspektiften cagdas film teorilerine tesir
etmis ve ilmi davranisla sinema teorilerinin analiz edilmesine etki etmistir (Sivas, 2012,
s.537).

Language and Cinema isimli calismasinda Metz, metinsel baglamda adlandirdig
dizgeyi yapiyla baglantil bir sistem olarak aciklar. Odak noktasi, ileti degil, film veya
yonetmenle iliskilendirilen iletileri ortaya ¢ikaran yapidir. Metin sadece belirli bir filme
mahsustur ve kapali bir sistemdir. Film izlenirken dikkati cekilen bilgi kanallari, Metz'e
gore sinemanin hammaddesini olusturur. Hareketli gortintd, yazili materyalleri iceren
grafikler, kayith konusmalar, gurdltl, mizik ve ses efektleri bu bilgi kanallarindandir.
Filmsel gostergebilimcilerinin esas olarak dikkat ettigi bu malzemelerden ¢ikan manadir
ve bu mana, malzemelerin kendisinden tamamen farkl bir diizeydedir (Metz, 1971).

Metz'e gore, iletilen iletinin izleyici acisindan nasil algilandidi bir sorundur. Ancak
sinemadaki mesajlarin nasil olusturuldugu da baska bir dnem tasir ve bu, filmin
olusturulma sirecine odaklanilmasini gerektirir. Metz, metinsel dizgelerin 6tesine
gecerek anlatim kodlarina ve bu kodlarin yarattigi yorumlarla ilgilenir (Metz, 1982, s.
29):

“Metinsel dizge, sadece filme mahsus kapali bir sistem degildir. Bu sistem icinde
hem sinemaya hem de seyircinin bilingaltina ait bircok sey bulunmaktadir.
Senaryolar, defalarca okumaya elverislidir. Ayni senaryo, farkli insanlar tarafindan
farkh sekillerde sinemaya uyarlanacaktir. Ayni zamanda izleyici filmi izlerken
zihninde onu yeniden var edecektir. Bu baglamda senaryo, birden ¢ok anlam

taslyan ve nesir niteliginde olan, hi¢ bitmeyen bir senaryodur.”
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Gostergebilimsel psikanalitik yaklasim, sinemayi bir gosteren olarak ele alir ve
senaryoyu gosteren olarak nitelendirir. Psikanalitik film ¢oziimlemesi ise gosterileni
gosterene donilstiirme asamasini ele alir. Christian Metz, kendi yaklasimini film
senaryolarinin psikanalitik bir calismasi olarak tanimlar. Ancak bu tanimlamasiyla
kendisini senaryonun dar anlamiyla sinirlamayacagini belirtir. Senaryonun genis bir
perspektifte distunilmesi gerektigini vurgular. Yazil metinde gériinmeyen, yaraticilik
acisindan buyik potansiyele sahip ve gizli bir glicl icinde barindiran unsurlar vardir.
Bu unsurlar, siradan senaryolarin 6tesinde énemli olan ‘feature’ (6ykull) senaryolardir
(Metz, 1982, s. 27). Dolayisiyla burada, kurgu sonrasinda ortaya ¢ikan senaryodan
bahsedilmektedir ve bu, gosteren olarak olusturulmus olan filmin tamamini icerir
(Glighan, 1992,s. 111-112).

Sinemada mana aktarimi sistematize edilirken iki yoldan yararlanilir: Temelanlam
ve yananlam. Temelanlam, izleyiciye dogrudan verilen ve kolay anlasilan filmdeki
goriintli ve sesi ifade etmektedir. Simgesel olan yananlam ise Christian Metz'e gore,
gorinti ve sesin tasidigi temelanlamdan farkli olarak baska anlamlar icermekte, yalniz
temel anlamla celismemektedir. Adanir'a gére sinemada temelanlam ve yananlam
birbirinin dayanagidir (Adanir, 1994, s. 48). Metz, Sinemada Anlam Ustiine Denemeler
isimli calismasinda, her gorlintiiniin hem temelanlaminin hem de yananlaminin
oldugunu su sozlerle aktarmaktadir:

“Sinema gostergebilimi bir yananlam gdstergebilimi ya da bir temelanlam
gostergebilimi olarak da tasarlanabilir. Her iki yaklasim da dikkat ¢ekicidir.
Gostergebilimsel film analizi biraz daha gelisip sistemli bir biitlin olusturdugunda
yananlamli ve temel anlamli konularda da ilgilenecektir. Yananlam incelemesi
sinemay! bir sanat olarak ele almaktadir ve estetik gliclikler ile diizenlemeler
(6rnegin, misra olusturma, kompozisyon, figiirler ile bir yanda cercevelemeler,
kamera hareketleri, 1sik oyunlari gibi diger yanda) yananlamsal tekrarlar olarak
kabul edilmektedir. Ustelik bu yananlam yazini tamamiyla dilbilimsel bir anlam
tasirken, faydalanilan dilde yazarin kullandigi birimlerle ilgili bir temelanlam
Ustline oturmaktadir” (Metz, 2012, s. 96).

Bu durumda Metz, gostergebilimsel ¢oziimlemede, temelanlam ve yan anlamin
gOstereniile gOsterileni seklinde bir ayrim yapmistir. Sinemasal mana her zaman belirli
bir yonlendirmeye tabidir ve hicbir zaman nedensiz degildir. Sinemada, bu yonlendirme
iki sekilde gerceklesir ve gdstergebilimde bir temelanlam gostergebilimi veya yananlam
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gostergebilimi olarak da diistintlebilir. Bu yonlendirme ilk olarak temelanlamin
gosterenleriile gosterilenleri arasindaki iliskilerle; ikinci olarak ise yananlamin gosterenleri
ile gosterilenleri arasindaki iliskilerle gerceklesmektedir (Metz, 2012, s. 96-108).

Sigirci’nin tanimlamalarina ve Berke Vardar ile arkadaslarinin Dilbilim ve Dilbilgisi
Terimleri S6zIligli'ndeki aciklamalara gore, temelanlam (senspropre) kelimenin mantiksal
degismeyen nesnel anlami ve gercek diinyadaki nesnenin zihinde yer ettigi yansimasi
olarak tanimlanir. Bu anlam sapmasi olmayan ve olagan anlami ifade eder.

Yananlam (connotation) ise bir nesnenin, bir iletisim seklinin veya bir dlizgliniin
kullanim sirasinda anlamsal 6gelerine eklenen ve bildirisenler tarafindan algilanamayan,
ikincil kavramlara, 6znel izlenimlere, imgelere vb. iliskin 6znel ¢cagrisimsal degerleri,
coskusal ve duygusal ikincil anlami ifade eder. Yananlam terimi, Latince kokenli “ile
birlikte yazmak”anlamina gelen‘connotare’den tiretilmistir. Bu nedenle yananlam, bir
terimin anlatildigi veya “onunla birlikte gelen” duygusal, simgesel, tarihsel ve kiiltiirel
konularla ilgilidir (Berger, 2012, s. 92). Berger, temelanlam ve yananlami su sekilde
siniflandirmistir (Berger, 2012, s. 93):

Temelanlam Yananlam
Gercek Mecazi
Gosteren Gosterilen(ler)
Asikar Cikarsanan
Tanimlar Anlam 6nerir
Varlik alani Mit alani

Tablo 1: Berger'in temelanlam ve yananlam siniflandirmasi

Temelanlam, bir géstergenin tasidigi gercek ve nesnel anlami ifade eder ve gosterilenin
degismeden ve nesnel olarak kullanilmasiyla olusur (Berger, 2012, s. 92). Yananlam ise
gostergenin gdrevi ve bicimi nedeniyle ona bagli 6zel degerler ekler. Ornegin, bir
tniforma temelanlam olarak bir islev ve bir diizeyi temsil ederken, bu islev ve diizeye
baglh olarak etkileyicilik ve sayginlik gibi 6zellikleri yananlam olarak ifade eder (Guiraud,
1994, s. 45). Yananlam, goruntlsel boyutta yorumlanabilir ancak 6znel ve bir kiltiire
o6zgiudir. Anlamlandirmada farklilik olusturan yananlamdir, ¢clinki yananlamin
gostergeleri cokanlamlidir ve bir toplumdan digerine veya kisiden kisiye degisiklik
gosterebilir. Ornegin, Hristiyan ve islam kdltiirlerinde “domuz” kelimesinin icerdigi
temelanlamlar ayniyken, yananlamlar farklidir: Hristiyan kiltirinde “esenlik” ve “iyileyici”
dgelerle betimlenirken, islam kiiltiiriinde “esenliksiz” ve “kétiileyici” 6gelerle betimlenir.
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Bu farkli bakis acilarindan hareketle Tiirk¢e'de “domuzun teki’, “tam bir domuz”, “domuz
gibi yiyor”ve “domuz gibi adam” gibi deyimler olusturulmustur (Sigirci, 2017, s. 76-77).

Sinema ve televizyon Uzerinde yapilan gostergebilim, iletilen anlamlari inceleyen
bir disiplindir ve ayni zamanda bir temelanlam gdstergebilimi veya anlam gostergebilimi
olarak da ele alinmaktadir (Metz, 2012, s. 96). Bu baglamda, gostergeleriniletilmesinde
onemli bir rol oynayan faktorlerden biri, cekim Olcekleridir. Sinema dilinde, en kiicuk
anlamli birim olan ¢ekim, tek basina ele alindiginda bile karmasik bir gostergedir. Isik,
cerceveleme, kamera hareketleri ve acilari gibi bircok unsur, cekimin anlamini olusturan
ogelerdir (Lotman, 2012, s. 68). Dolayisiyla ¢cekim tek basina yeterli degildir ve anlamin
olusabilmesi icin belli bir kurgu gerekmektedir.

Arastirmada Gostergebilim Metodolojisi

Kelimelerle anlamli climleler olusturma gibi, sinematik kodlar da birleserek anlamli
bir batln olusturmaktadir. Bu durum, gosteren ile gosterilen arasindaki iliskiyle
saglanmaktadir. Sinema filmleri, rastgele birlesmis anlatilar yumagi degildir. Tek bir
kareden sahnelerin tamamina kadar, biitiin bilesenler anlamli bir batlini olusturmak
Uzere iliski kurmaktadir (Uysal, 2012, s. 174).

Hollywood filmleri gibi popdler kiiltlrl yansitan eserlerde builiskiler daha belirgindir.
Bu tir hikayelerde, gosterilenin olusmasi icin zihinsel birimleri etkileyen 6geler, hem
goruntilemede hem de hikayelemede gézlemlenebilmektedir. Popliler eserler, toplumu
zorlamakla kalmamaktadir, ayni zamanda costurmakta, etkilemekte ve gizlice mantigini
dayatmaktadir. Bu sayede birey, toplumsal yapinin bir parcasi haline gelmektedir.
Toplumun mantigi ve duygulari ayni zamanda paralel bir mitoloji ile damgalanmaktadir
(Campbell, 1994, s. 14-15).

Andrew’un belirttigi gibi Metz sinemada gostergebilimsel inceleme yaparken,
goriintlye eklenen unsurlar ve gorintiyld gérmemizi saglayan unsurlar olmak tizere
iki tur kodun incelenmesi gerektigini vurgulamaktadir. Bu kodlar, icinde bulundugumuz
kiltirin surekli olarak gorilebilir evreni nasil kodladigini sekillendirdigini belirtmektedir.
Metz, sinema gorintilerine cesur bir bakisla, temsil tasarimlarinin Gstiine basiimis
kiltirel anlam katmanlarini gérmeyi amaclamaktadir (Andrew, 2010, s. 342).

Ozden’e gére, film géstergebilimsel yontemle ¢dziimlenirken yan anlamlarin
¢ozimlenmesiyle birlikte gostergenin filmsel ve sosyal tarihini degerlendirmeye
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gecilmektedir. Filmsel anlama siirecinde egretileme (metafor) ve diiz degismece
(metonomi) nemliislevlere sahiptir. Kurgu ve kompozisyon ile filmin bir 6gesi yapilan
gondermeyle bir baska 6genin ya da daha biyiik bir simgesel varligin simgesi durumuna
gelmektedir. Bu 6gelerin hepsi filmin gondergesel boyutuna, yani film-6yki slirecine
ait olmadigi takdirde, tecriibe disi bir alana ait olmaktadir (Ozden, 2014, s. 251-252).

Film gostergebiliminin temel amaci, filmsel anlatimin olusum sreclerini arastirmak
ve filmsel anlamlandirma asamalarinin nasil isledigini tespit etmektir. Bu baglamda,
sinemanin nasil anlamlandinldigini ve bu anlamlandirmanin sireclerini anlamak,
gostergebilimin merkezi odaklarindan birini olusturmaktadir.

Bulgular

Duygusal ve komedi ttrtindeki Tatl Dillim adli film, 1 Kasim 1972 tarihinde sinemalarda
gosterime girmistir. Yapimciligini Arzu Film'in Gstlendigi bu yapimin yonetmen
koltugunda, Yesilcam'in en taninmis isimlerinden Ertem Egdilmez bulunmaktadir.
Senaryosunu Sadik Sendi‘in yazdigi filmde, basrolleri Tarik Akan ve Filiz Akin
paylasmaktadir. Ayrica, Yesilcam'in deneyimli oyunculari Halit Akgatepe, Metin Akpinar,
Zeki Alasya, Hulusi Kentmen, Miinir Ozkul, Kemal Sunal (bu film, Kemal Sunal'in ilk kez
yer aldigi yapimlardan biridir), Cemil Can Bigcakgi, Suphi Tekniker ve Alev Sezer de 6nemli
rollerde yer almiglardir.

Filmde temel anlam, istanbul'da yasayan zengin bir doktorun kéye giderek Emine
Ogretmen ile tanismasi ve ask yasamasidir. Bu ana hikaye, filmde gérsel ve isitsel
gostergelerle aktarilir ve izleyiciye aciktir. Filmdeki temel anlam, zengin Doktor Ferit'in
Emine Ogretmen ile tanisip ask yasamasi olarak belirtilmistir. Bu ana hikaye, filmde
gorsel ve isitsel gostergelerle agikca islenmekte ve izleyiciye sunulmaktadir.

Ornegin, Ferit'in kdye varis sahnesi temel anlamin bir yansimasidir. Ferit'in istanbul'dan
koye gelmesi, degisen mekanlar ve karakterler arasindaki catismayi gostermektedir.
Sehirdeki modern yasam tarzinin, kdydeki geleneksel yasam tarziyla karsilagsmasi ve
bu karsilasmanin getirdigi deneyimler temel anlami sekillendirmektedir.

Ayrica, Ferit ve Emine Ogretmen’in birlikte gecirdigi sahneler de temelanlamin
aktariminda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu sahnelerdeki diyaloglar, jestler ve bakismalar,
izleyiciye karakterler arasindaki romantik iliskiyi acikca gostermektedir. Ornegin, Ferit'in
Emine Ogretmen’e olan ilgisi, onun giiliimsemesi ve duygusal ifadeleriyle gérsel olarak
vurgulanmaktadir.
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Bununla birlikte, filmdeki bazi semboller ve detaylar da temel anlami desteklemektedir.
Ornegin, kdydeki dogal ve sade yasam tarzi Ferit'in sehirdeki karmasik yasamindan
farkl bir diinyayi temsil etmektedir. Bu, temel anlamin zitliklarini ve karsithklarini
gostererek izleyiciye sunmaktadir.

Sonug olarak, temel anlamin acik ve belirgin oldugu bu filmde, gorsel ve isitsel
gostergelerle ana hikayenin iletimi saglanmaktadir. Karakterlerin eylemleri, diyaloglar
ve semboller, izleyiciye temel anlami net bir sekilde aktararak hikayenin ana odak
noktasini gostermekte ve bu sekilde izleyiciyi yonlendirmektedir.

Christian Metz'in sinema gostergebilimi kurami, film analizi icin giicli bir cerceve
sunmaktadir. Bu cerceve, filmlerde sembollerin, sembolizmin ve géstergebilimin nasil
kullanildigini anlamamiza yardimci olmaktadir.

Bu analiz tablosu, Christian Metz'in sinema gostergebilimi kuraminin Tatli Dillim”adh
filmin analizi ile nasil etkilesime girdigini gostermektedir. Metz'in kurami, filmi
gostergebilimsel bir perspektiften inceleme ve ¢6ziimleme amaciyla gelistirilmistir.

Metz'in Sinema Gostergebilimi Kurami Tath Dillim Filmindeki Unsurlar

Sembollerin filmin anlamina katkisi, renkler, mekanlar,

Semboller ve Sembolizm . L
nesnelerin sembolizmi.

Ana karakterlerin gelisimi, i¢csel yolculuklari, iliskileri ve

Karakter Dinamikleri o .
dontstmleri.

Karakterlerin konusma tarzlari, kullanilan dil ve ifade bigimi,

Dil ve Ifade Bigimi semantik analiz.

Filmde ele alinan temalar ve toplumsal, kiilturel baglamin
etkisi.

Filmde kullanilan muziklerin etkisi, ses efektlerinin anlami ve
atmosfere etkisi.

Temalar ve Toplumsal Baglam

Miizik ve Ses Efektleri

Yonetmenin filmi yonlendirme tarzi, teknik secimlerin anlami

Yonetmenin Tarzi ve Teknik Secimler I
ve etkileri.

Tablo 2: Metz'in sinema gostergebilimi kurami

Christian Metz'in sinema gostergebilimi kurami, Tath Dillim adh filmde gorsel ve
sembolik unsurlarin incelenmesinde kullaniimistir. Bu kuram, filmin anlamini ve yapisini
gostergebilimsel bir perspektiften anlamamiza olanak saglamaktadir.
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Metz'in Sinema Gostergebilimi

Tath Dillim Filmindeki Unsurlar
Kurami

Ferit'in Istanbul'dan kéye gelmesi (sehir ve kdy sembolizmi), dogal yasam
sembolleri, kdy ve sehir sahnelerindeki sembolizm.

Ferit'in Emineileiliskisinin gelisimi, modern ve geleneksel degerler arasindaki
catisma, karakterlerin icsel degisimleri.

Karakterlerin farkh sosyal siniflara ait konusma tarzlari ve dil kullanimlari,
karakterler arasindaki diyaloglar.

1.Semboller ve Sembolizm

2. Karakter Dinamikleri

3. Dil ve ifade Bigimi

Modern ve geleneksel yasamin ¢atismasi, toplumsal cinsiyet rolleri ve aile
yapisi gibi temalar.
Romantik sahnelerde kullanilan muziklerin duygusal etki yaratmak icin

4.Temalar ve Toplumsal Baglam

5. Miizik ve Ses Efektleri

kullanimi.
6. Yonetmenin Tarzi ve Teknik | Mekanlarin cekimleri, karakterlerin cercevelenmesi ve atmosferin
Secimler yaratilmasinda kullanilan teknikler.

Tablo 3: Metz'in sinema gostergebilimi baglaminda Tat/ Dillim filminin ¢éziimlenmesi

Filmde semboller ve sembolizm, dnemli bir role sahiptir. Ornegin, Ferit'in istanbul'dan
koye gelmesi, sehir ve kdy arasindaki sembolizmi temsil etmektedir. Ayni sekilde, kdy
ve sehir sahnelerindeki semboller, toplumsal ve kiiltiirel farklari vurgulamaktadir.

Filmdeki karakter dinamikleri, modern ve geleneksel degerler arasindaki ¢catismayi
yansitarak ele alinmistir. Ferit'in ve Emine’nin i¢sel degisimleri, bu catismanin etkilerini
gostermektedir.

Dil ve ifade bicimi, karakterlerin sosyal sinif ve kiiltirel arka planlarinin bir yansimasidir.
Ayrica, karakterler arasindaki diyaloglar, filmdeki iletisimin gostergebilimsel
¢6ziimlemesini sunmaktadir.

Filmin temalari ve toplumsal baglami, modern ve geleneksel yasam arasindaki
catismayi ele almistir. Ayrica, toplumsal cinsiyet rolleri ve aile yapisi gibi konulari da
islemektedir.

Muzik ve ses efektleri, romantik sahnelerde duygusal etki yaratmak icin kullaniimistir.
Bu, filmde duygusal atmosferin gliclendirilmesine yardimci olmustur.

Sonug olarak, Tath Dillim filmi, Christian Metz'in sinema gostergebilimi kurami ile
incelendiginde, sembollerin, karakter dinamiklerinin, dilin, temalarin ve sesin 6nemli
bilesenler olarak ele alindidi bir yapiya sahiptir. Bu ¢céziimleme, filmi derinlemesine
anlamamiza ve sinematik deneyiminin zenginligini kavramamiza yardimci olmaktadir.
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Filmdeki yananlamlar ise su sekildedir:

Ferit ve Emine Ogretmen’in Tanismasi: Ferit'in Emine Ogretmen ile tanismasi ve ona
olan ilgisi, iki farkli yasam tarzi arasinda bir kdpri olusturmaktadir. Bu tanisma, Ferit'e
koy yasamini farkl bir perspektiften gdrmesini saglamaktadir. Bu, yananlamlar araciligiyla
toplumsal farkhliklari ve deneyimleri anlamlandirmayi ifade etmektedir.

Toplumsal Cinsiyet Rolleri: Filmdeki karakterlerin davranislari, beklentiler ve toplumsal
cinsiyet rollerine uygun davranislar arasindaki catismayi temsil etmektedir. Ferit'in
sehirli, capkin ve 6zgiir yasam tarzi ile Emine Ogretmen’in kdydeki geleneklere uygun
ve toplumun beklentilerine odaklanmis yasam tarzi arasindaki ¢catisma bu duruma
ornektir.

Kéydeki Yasamin Ozgiinligi: Emine Ogretmen’in kdydeki yasam tarz, ictenlik,
yardimlasma ve dayanisma gibi 6zglin degerleri temsil etmektedir. Ferit'in bu yasama
taniklik etmesi, sehir yasaminin getirdigi yalnizlik ve rekabetin aksine kdydeki sicak
iliskileri ve toplumsal dayanismayi yansitmaktadir.

Sehir ve Koy Yasami Arasindaki Catisma: Sehir ve kdy yasami arasindaki zitlik
vurgulanmaktadir. Ferit'in sehirdeki capkin yasam tarzinin, kdye gelmesiyle catistigi ve
icinde bulundugdu iki yasam tarzi arasindaki dengeyi kurmaya calistigi gorilmektedir.
Bu, modern yasamin ve geleneksel yasamin ¢catismasini temsil etmektedir.

Metz'in anlam Uzerine yaklasimi dogrultusunda, filmdeki goriintiiler, sesler ve
diyaloglar bir araya gelerek izleyicide belirli bir anlami yaratmaktadir. Bu anlam, izleyicinin
deneyimleri ve kiiltiirel arka plani ile etkilesim halindedir. Ornegin, kdydeki sahnelerin
anlami kdy yasamina dair stereotiplerle iliskilendirilebilmektedir.

Tatl Dillim filminde g&sterenler, goriintdler, sesler, diyaloglar ve sembollerdir. Kamera
acilari, mekan secimleri, oyuncularin mimikleri gibi gostergeler, filmde ana anlami
olusturmaktadir. Ornegin, cekimlerde kullanilan mekanlar zengin- fakir, sehir-kdy
karsithgi Gzerinden anlam yaratmaktadir. Filmde sehir ve koy, zitlik ve catisma sembolleri
olarak kullanilmaktadir. Sehir, modernite, karmasiklik ve Ferit'in ilk yasam tarzini temsil
ederken, kdy, gelenek, sadelik ve Emine Ogretmen’in yasam tarzini sembolize etmektedir.
Bu, toplumsal farkhliklari ve yasam tarzi secimlerini yansitmaktadir. Ferit'in doktorluk
kimligi, toplumsal saygi ve prestiji temsil etmektedir. Bu kimlik, sehirdeki yasaminin bir
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parcasidir ancak basketbol, Ferit'in eski yasamini ve sehirdeki sosyal statlistiint temsil
etmektedir. Ayni zamanda Ferit'in i¢sel catismasini da simgelemektedir. Basketbol
sahneleri, onun ge¢misi ve sehir yasaminin yansimasidir. Emine’nin 6gretmen kimligi
ise koydeki sayginlk ve yardimseverligi temsil etmektedir. Emine’nin kdydeki hayati
onun yasam tarzinin ve geleneklerin bir yansimasidir.

Difteri hastaligi semboli, yardimseverligi ve insanlara olan duyarlihigi temsil
etmektedir. Ferit'in bu hastalikla miicadelesi ve iyilestirmeye yonelik ¢abalari, insancil
yanini ve toplumsal sorumlulugunu yansitmaktadir.

Bu semboller, Metz'in gostergebilimsel yaklagsimi cercevesinde, filmdeki gdsterenler
ve anlamlar arasindaki iliskileri ve katmanlari daha derinlemesine anlamamiza yardimci
olmaktadir. Bu semboller, filmdeki anlamin olusturulmasinda ve izleyiciye iletiimesinde
onemli rol oynamaktadir.

Evlilik ve Halk inanislan

Mehmet Ali Yolcu’'nun (2014) tanimina gore evlilik, karsit cinslerden iki ya da daha
fazla kisinin Gremek ve tirlerini siirdiirmek, diizenli cinsel iliskiler yasamak, ekonomik
ve sosyal bir birlik kurmak amaciyla aile kurma anlamina gelmektedir (Yolcu, 2014).
Tatl Dillim filminde evlilik, geleneksel yapiya uygun bir sekilde ele alinmaktadir. Ferit
ve Emine Ogretmen’in asik olmalarinin ardindan evlilik siirecleri adim adim
canlandirilmaktadir.

Evlilik stirecinin ilk asamasi kdy muhtari Hasan'in diinlr olarak Ferit'i kiz evine
gotirmesidir. Bu adim, geleneksel bir adet olan diindir ziyareti ve onay almayi temsil
etmektedir. Muhtar Hasan, dlinlir olarak Ferit'i temsil etmekte ve kizin ailesinden onay
alinmasi icin ritleller gerceklestirilmektedir. Bu siirecin basarili olmasiyla nisan kesme
torenine gegilmektedir.

Nisan kesme toreni, geleneksel adetlere uygun sekilde gerceklestirilmektedir. Ferit
ve Emine’nin nisan kesme toéreni, toplumun onayini ve katilimini simgelemektedir.
Muhtar Hasan'in tlfegiyle havaya ates agmasi, bu adetin tamamlanmasini ve nisanin
resmiyet kazanmasini temsil etmektedir.

Damat tirasi ve gelin kinasi etkinlikleri, evlilige hazirlik stirecini ve toplum icindeki
yerini simgelemektedir. Ferit'in damat tirasi, kdyde kabul gérmis ve geleneksel bir
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uygulamadir. Calgici ekibinin esliginde yapilan bu etkinlik, toplumun bir araya gelmesini
ve evlilik kutlamasini temsil etmektedir.

Gelin kinasi yakilmasi ise, gelinin toplum icindeki yeni rolinl ve evliligi
simgelemektedir. Bu adet, gelinin evlilige gecisini ve toplum icindeki yeni konumunu
kutlamaktadir. Her bir adim ve etkinlik, geleneksel aile yapisinin ve toplumsal normlarin
bir yansimasidir.

Sonug olarak, Tath Dillim filmindeki evlilik temasi, geleneksel yapinin ve toplumun
kabul ettigi adetlerin izlerini tasimaktadir. Bu adetler, evliligin toplumsal kabuliing,
birlikteligin resmilesmesini ve toplum icindeki yerini simgelemektedir. Geleneksel evlilik
anlayisl, filmin temel unsurlarindan biridir ve toplumun degerlerini yansitarak izleyiciye
sunulmaktadir.

Gelin olan Emine, beyaz gelinlik giymis bir sekilde kiz evinin salonunda bagdas
kurarak oturmaktadir. Etrafinda kadinlar ve kiiclik kiz cocuklari bulunmaktadir. Kina
tepsisi icinde yanmakta olan dokuz adet mumun ortasindaki kinayi, benzer kiyafet
giymis iki kadin, gelinin basinin Gstiinde dondiirerek gezdirmektedir. Kinayl daha sonra
gelinin 6niine yavasca birakmaktadirlar. Kina tepsisini tutan kadinlar, gelinin sag ve sol
avugicine kina yakar ve ellerini beyaz bir bez yardimiyla sarmaktadirlar. Gelinin ellerine
kina yakildiktan sonra, ellerine yanmakta olan birer mum koyulmaktadir.

Damat tirasi ve kina yakiminin ardindan gelin alimi gerceklesmektedir. Damat Ferit,
gelin alayini beklemektedir. Gelin olan Emine ise beyaz gelinligiyle stislenmis bir at
Uzerinde, yanmakta olan mumlar ve kirmizi-yesil-mavi renkli kumaslarla donatilmis bir
sekilde koy meydanindan gecirilmektedir. Atin yular, dilsiz kdy ¢cobaninin elindedir.
Gelin alayi erkek evinin 6ntiine geldiginde, kdy muhtari Hasan ve damat Ferit balkonda
beklemektedirler. Muhtar Hasan, gelin alayini gériince dua formunda bir dortlik
okumaktadir. Gelin aliminin tamamlanmasinin ardindan, geleneksel yapidaki kdy
digind eglencesine gegis yapiimaktadir. Koy meydaninda yakilan ates etrafinda erkekler,
muzik esliginde halay cekmekte ve yeme icme faaliyetlerinde bulunmaktadirlar. DGgln
eglencesine, mesale tutan erkeklerin katihmiyla birlikte ates acilmaktadir. KOy muhtari
Hasan, eglenceyi 6ven bir dortliik sdylemektedir. Dortliik sonrasinda diigiin davulcusu
calmaya baslamakta ve eglence devam etmektedir.

Dugun eglencesinin ardindan gerdek sahnesine gecilmektedir. Muhtar Hasan, damat
Ferit'e eslik ederek onu gerdek odasina gotiirmektedir. Gerdek odasina giren Ferit'i,

Filmvisio 147



Tatl Dillim Filminin Kulttr Gostergebilimi Agisindan Coztimlenmesi

beyaz gelinligi ve duvagiyla Emine Ogretmen karsilamaktadir. Ferit, gelinin elbisesini
¢ikarmakta ve geline kirmizi bir kurdelenin ucuna baglanmis altini takmaktadir. Gelin
aliminin tamamlanmasinin ardindan, gerdek sabahi uygulamalari baslamaktadir. Ferit,
eline aldigi bakir tas ile siit sagmak icin muhtar Hasan'dan yardim istemektedir. Muhtar
Hasan, sttin sagilmasi gerektigini belirtmekte ve bu geleneksel adetin nasil
gerceklestirilecegini anlatmaktadir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde halk inanislarina da deginilmektedir. Ozellikle adak
agaci ve ari sokmasi gibi inanislar, halkin dogayla, hayvanlarla ve geleneklerle olan
iliskilerini yansitmaktadir.

Ari Sokmasi Ugurdur / Bal Gordii Mii Sinek Gibi Yapismak

Filmde gecen”“Ar sokmasi ugurdur” sozu, Turk kultiiriinde ve inanislarinda kullanilan
bir atasézudyir. Bolu civarinda bu atasoziiniin sik¢a kullanildigi bilinmektedir. Bu atasézd,
genellikle olumlu bir olayin ya da iyi bir seyin habercisi olarak kabul edilmektedir. Ari
sokmasi, geleneksel olarak ugur getiren, bereketin ve giizel sansin habercisi olarak
gorilmektedir.

Filmde bu ataséziintin kullaniimasi, genellikle kdydeki yasamin ve toplumsal baglamin
bir yansimasi olarak goriilmektedir. K&y yasami genellikle dogayla ic ice, basit ve anlamh
kabul edilmektedir. Doganin déngusu, kdy halki icin dnemlidir ve dogadan alinan
isaretler, ugurlu sayilmaktadir.

“Ari sokmasi ugurdur”sézi, Emine Ogretmen’in ve kdy yasantisinin Ferit'e getirdigi
olumlu degisimleri temsil etmektedir. Ferit, kdye geldikten ve kdy yasamini
deneyimledikten sonra i¢sel bir dontisiim gecirmekte ve bu dontisiim olumlu sonuclar
dogurmaktadir. Yani, kdyde yasanan deneyimler ve karsilasilan olaylar, Ferit icin bir
ugur, olumlu bir doniim noktasidir.

Ayni zamanda bu s6z, filmdeki geleneksel inanclari ve toplumsal degerleri
vurgulamaktadir. Geleneksel Turk kiltlrinde dogadan alinan isaretlerin ve dogal
olaylarin ugur getirdigine olan inang, kdy yasaminin dnemli bir yonini yansitmaktadir.
Bu deyim, doda ile insan arasindaki bagi ve dogal yasamin 6nemini vurgulamaktadir.

Ferit icin kullanilan bir deyim vardir: “Bal gordi mu sinek gibi yapismak” deyimi,
genelde bir kisinin bir firsati gérdiiglinde hemen oraya yonelip yapismasi, o firsattan
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yararlanmaya calismasi anlaminda kullanilmaktadir. Bu durum, firsatciligi, cabuk karar
verme ve avantajlardan yararlanma anlaminda ifade edilmektedir.

Filmde bu deyimin kullanilmasi, genellikle karakterlerin yasadigi toplumsal ve
duygusal dinamikleri yansitmak icin kullanilmaktadir. Ornegin, bir karakterin hizla ve
cikar odakh bir sekilde bir firsata sarilmasi ya da bir durumu degerlendirirken ¢cabuk
karar vermesi gibi durumlar bu deyimle ifade edilmektedir.

Christian Metz'in gostergebilimsel yaklasimi ile baglantili olarak bu deyim, filmdeki
karakterlerin arzularini, motivasyonlarini ve hareketlerini anlamak icin kullaniimaktadir.
Metz'in gostergebilimsel ¢cdziimlemelerinde sembollerin ve deyimlerin derinlemesine
incelenmesi, karakterlerin i¢sel diinyasini anlama ve filmdeki anlam yapilarini ¢ozme
acisindan onemlidir.

Adak Agaci

Adak agaci, genellikle dini, geleneksel ya da kiiltlirel baglamlarda dnemli bir sembol
olarak kullanilmaktadir. Adak, bir amag ya da dilek icin yapilan bir tiir bagis ya da
adanmislik eylemidir. Agag ise kdkleri, gévdesi ve dallariyla genis anlamlar icermektedir.
Bu durumda adak agaci, bir dilek ya da adanmiglik semboli olarak kullaniimaktadir.
Adak agaci, filmdeki bekar kadinlarin sevgililerine ya da uzakta olan eslerine kavusma
Umidiyle yapilan bir ritGeldir. Bu karakterlerin dileklerini ya da arzularini temsil etmektedir.
Filmdeki karakterlerin, adak agaci araciligiyla dileklerini ya da adanmishklarini ifade
etmeleri, onlarin i¢sel diinyalarini ve hedeflerini yansitmaktadir.

Adak agacinin filmdeki islevi, karakterlerin i¢sel motivasyonlarini, inanclarini ya da
toplumsal baglamlarini temsil etmektedir. Ayni zamanda bu sembol, karakterlerin
hikayede nasil bir gelisim yasadiklarini, arzularinin nasil degistigini ya da yerine geldigini
sembolize etmektedir. Adak agaci, genellikle bir tlr bagisi ya da adanmisligi temsil
etmektedir. Bu bagis ya da adanmislik, bir dilek ya da niyetin gerceklesmesi amaciyla
yapilmaktadir. Adak agaci, dileklerin, arzularin ve umutlarin sembolik bir temsilcisidir.
Bu adag, insanlarin i¢sel isteklerini dogaya, evrene ya da ilahi gli¢clere sunma seklinde
ifade edilmektedir.

Filmde adak agacinin kullanilmasi, karakterlerin arzularini ve dileklerini ifade etme

bicimlerinden biridir. ilk bakista bu sembol, karakterlerin arzularini gerceklestirme
yolunda verdikleri bir adanmislik olarak goriinebilmektedir.
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Adak agacinin filmin anlamina katkisi ise karakterlerin icsel diinyalarini ve arzularini
gostererek izleyiciye karakterlerin motivasyonunu anlama firsati sunmaktadir. Bu sembol,
karakterlerin hayattaki beklentilerini, inanclarini ve dileklerini yansitmaktadir.

Metz'in perspektifinden bakildiginda, adak agaci sembolii filmde bir gosterge olarak
islev gérmektedir. izleyicilere karakterlerin icsel diinyalarini ve motivasyonlarini sembolik
bir sekilde aktarmaktadir. Adak agaci, karakterlerin dileklerini, umutlarini ve bagl
olduklari degerleri temsil eden bir sembol olarak incelenebilmektedir. Metz'in
gostergebilim ¢ercevesinde bu semboliin anlaminin derinlemesine ¢d6ziimlenmesi,
filmin sembolizminin ve karakter gelisiminin anlasilmasina yardimci olmaktadir.

Metz'e gore, filmlerde semboller, metaforlar ve diger gostergeler araciligiyla anlamlar
olusturulmakta ve bu anlamlar izleyiciye sunulmaktadir. Bu baglamda, filmdeki mekanlar,
semboller ve gorsel imgeler, izleyiciye belirli anlamlar iletilmesi icin kullanilan
gostergelerdir.

Kahvehane, kdyin sosyal ve kiiltirel dinamiklerini temsil eden bir sembol olarak
gorilebilir. Bu mekan, erkeklerin toplandigi, sohbet ettigi ve geleneksel yasamin
unsurlarini paylastigi bir yer olarak islev gormektedir. Metz'in temel anlam ve yananlam
kavramlarina bagh olarak, kahvehane temel anlamda k&y kiltliriind, gelenekleri ve
toplumsal iliskileri sembolize etmektedir. Yananlam olarak ise, kdy kahvehanesindeki
diyaloglar ve etkinlikler araciligiyla, kdy yasaminin derinliklerine ve toplumsal cinsiyet
rollerine dair daha genis anlamlar aktarilabilmektedir.

Tarimsal araziler ve kdy meydani da sembolik anlamlar icermektedir. Tarimsal araziler,
kdy yasaminin temel ge¢cim kaynagini ve toplumsal dayanismayi sembolize etmektedir.
Koy meydanitise toplumsal etkinliklerin merkezi ve toplumun bir araya geldigi yer olarak
temsil edilmektedir. Bu mekanlar, Metz'in gostergebilim yaklasimi cercevesinde, kdyiin
ekonomik yapisy, kiiltiirel degerleri ve sosyal etkilesimlerini sembolize etmektedir.

Filmin halk ekonomisi ile ilgili sahneleri de Metz'in temel anlam ve yananlam
kavramlarina gére ¢dziimlenebilmektedir. Ornegin, bal tiretimi ve aricilik sahneleri
temel anlamda ekonomik faaliyetleri temsil ederken, yananlam olarak ise, doga ile
uyum ve geleneksel yasamin strdrilebilirligi gibi derin anlamlari iletmektedir.

Bu sekilde, Tath Dillim filmindeki geleneksel evlilik rittelleri, dugiin eglencesi ve
gerdek sonrasi uygulamalar gibi kiltirel ve inangsal unsurlar detayh bir sekilde
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betimlenmistir. Ayrica, halk inanislari ve hayvanlarla iliski gibi temalar da filmde islenmistir,
bu da koy kdltlriiniin ve yasaminin ¢esitli yonlerini yansitmaktadir.

Tatl Dillim Filminin Toplumsal izleri: Analiz ve Cikarimlar

Tatl Dillim gostergebilim kuraminin bir perspektifi ile incelendiginde, icerdigi
sembolizm ve gorsel semboller araciligiyla sadece ylizeydeki hikayenin 6tesinde,
toplumsal ve kiiltirel baglamin derinlemesine anlamlandiriimasina olanak saglayan
bir yapi tasina dontismektedir. Gostergebilimsel analiz, filmin sadece yiizeydeki hikayesini
degil, ayni zamanda sembolizminin ve anlam derinliginin arkasindaki dlistinsel yapinin
anlasiimasina katki saglamaktadir. Bu tiir bir analiz, filmi yalnizca bir eglence aracindan
cok, toplumsal yapilarin ve ideolojilerin yansimasi olarak anlamamizi saglayan bir
cerceve sunmaktadir. Film, karakterlerin sembolik ve gorsel aracilhigiyla temsil ettigi
dederler ve catismalar vasitasiyla toplumsal ve kiltirel bir alt metni yansitmaktadir.
Film, karakterlerin sembolik anlam tasidigi ve gorsel sembollerin toplumsal ve kiilttirel
mesajlar ile yliklendigi bir ortami yaratmaktadir. S6z konusu semboller ve gorsel unsurlar,
doénemin egemen ideolojisinin alt metinlerini tasiyarak izleyiciye daha derinlemesine
bir anlam cercevesi sunmaktadir. Karakterler, sadece bireysel varliklarin 6tesinde,
toplumsal gruplarin ve ayrimciligin sembolik birer temsili olarak islev gormektedirler.

Batili toplumlarda modernlik kavrami daha ¢ok aydinlanmanin bir ¢iktisi olarak
toplumun gug sahibi ve aksiyon alabilen bir mekanizma biciminde gorilirken, s6z
konusu durum batil tlkelerin disinda kalan topluluklarda bu evre toplumun gi¢ sahibi,
aksiyon alabilen bir mekanizma olamamasi ve Batili degerlere erisim arzusu nihayetinde
yukaridan asagiya dogru bir evre olarak karsimiza ¢cikmaktadir (Gling6r, 2017, 5.95). Bu
cercevede yukaridan asaglya modernlesme kavrami Turkiye'de modernlesme siireciyle
ilintilidir ve daha ¢ok devletin miidahalesiyle toplumun modernlesmesi anlami ile
kullaniimaktadir. Yesilcam, Tlrkiye’nin modernlesme evresinde degerli bir konuma
sahip olmasinin yaninda politik, kltlrel ve toplumsal dontstimleri aktarmistir. Batili
ve geleneksellik arasindaki zitlik, sehirli/kdylt ayrismasi Yesilcam sinemasinda sik
rastlanilan konular olmustur. Yesilcam, donemin hakikatlerini aktarmis olmasina karsin
Kemalist ideolojinin modernlik ve yerel degerler arasindaki ayrimi yok etme ugrasi tam
anlamiyla saptanamayabilir. Filmlerde yaratilan karakterler ve gelisen hadiseler, belirli
bir ideolojinin temsilcisi degil, daha karmasik ve cesitli insan karakterlerini veya toplumsal
durumlari temsil etmektedir. Bu baglamda Savas Arslan, s6z konusu durumu Yesilcam
sinemasini iki blokta ele alarak agiklamaktadir.
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1950 ve 6ncesini “Yesilcam Oncesi” olarak tasvir eden Arslan, Yesilcam sinemasini
daha saglikli inceleme adina dncesinde olup bitenin de analiz edilmesi gerekliligini,
ayrica dnemle Tirkiye 6zelinde Dogu-Bati catismasinin modernlesmeyi hangi dogrultuda
etkilediginin de iyi okunmasi gerektigini aktarmaktadir (Arslan, 2011, s. 23). Arslan,
1950 6ncesi olan donemdeki egemen ideoloji cercevesinde yabanci filmlerin uyarlanarak
gosterime girdigini beyan etmektedir (Arslan, 2011, s. 23-24).

Yesilcam Oncesi olarak tasvir edilen 1950 6ncesi donemde I. ve Il. Diinya Savaslari
olmak tzere iki farkli politik cerceve bulunmaktadir. I. Diinya Savasi politik cercevesi
olanda Osmanli'dan Cumhuriyet’e olan bir gecis donemi, devletin kurulus evresi;
digerinde ise savas esnasinda ideolojik perspektiften objektif olma, harp neticesinde
ise uluslararasi baski tesiriyle Amerika ile iyi iliskiler donemi yasanmistir. Yesilcam oncesi
olarak adlandirilan 1950’li yillara kadar olan stirecte Cumhuriyet'in kurulmasi, gelismesi
gibi Turk sinemasi da bir hazirlik evresi gecirmistir. 1950°li yillarda ise endustrilesme
ugraslari ve Grlin var etme ¢abalari artmistir. Bu evreyi Arslan “Erken Yesilcam” olarak
adlandirmaktadir. Arslan, Yesilcam'in var olmasinin ilk evresi olan bu dénemde, Yesilcam'i
ilgi goren bir film Gretim fabrikasi mahiyetinde ele almaktadir ve ayrica bu evrede film
endustrisi Uzerinden Turkiye'deki zithklar incelemeye yonelik bir perspektif gelistirmistir.
Arslan, Tirkiye'de film gosteriminin yapildigi ilk mecralar olan Fevziye Kiraathanesi ve
Sponeck Birahanesi'ni merkeze alarak Misliiman olanlar ve gayrim{slim tebaa arasindaki
ideolojik, diistinsel ve mekansal zitliklari gézler dniine serer ve bunun Uzerinden
Kemalizm'in modernlesme dogrultusunda geleneksellikle modernlik arasinda bir
zitlagsma meydana getirdigini muhafazakar-modern, Dogulu-Batil, kdyli-sehirli benzeri
catlaklar olustugunu ifade etmektedir. Kemalizm'i benimsemis olan kamu gorevlilerinin,
Anadolu’yu aydinlatma gayesinde olduklarini ve baglamda modernlesme siirecinin
“yukaridan asagiya” olacak bir cizgide gerceklestigini aktarmaktadir. Misir filmleri ve
arabesk tirtndeki filmleri bu perspektiften “yukaridan asagiya” dogru dikte edilen
“Turklestirme” evresine bir karsilik olarak lokal sembol ve motifleri muhafaza eden,
“asagidan yukariya”dogru olan bir durumu var eden aksiyon seklinde gorus bildirmektedir
(Arslan, 2011, s. 63). Arslan'in bahsettigi donemsellestirmenin temelindeki Yesilcam'l,
glindemde ilgi goren, revacta olan filmlerin ¢ekildigi, Turklestirme evresinin tesirlerinin
algilandig, bircok zithiklari biinyesinde barindiran, Cumhuriyet'in kuruldugu giinden
itibaren yirirlige konulan tirli ideolojik politikalarin “yukaridan asagiya” dogru
perspektifini bilingsiz bir halde ortaya koyan popliler bir film enddistrisi olarak acikladigini
dile getirmek mimkundir.
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Yesilcam donemindeki Turkiye'de toplumda yasanan degisimler, cereyan eden politik
hadiseler ve modernlesme evreleri sinemayi da direkt olarak etkilemistir. Yesilcam
sinemasi genel olarak 1950'li-1980'li yillardaki Tiirk sinemasini ifade etmekle beraber
zengin-yoksul, kdy-sehir benzeri zithklari konu edinmistir. Bu tarz zitliklari konu edinme
sebeplerinden biri o yillarda Tirkiye'deki sosyal yapida buna benzer farkhliklar ve
catismalarin oldukca yiiksek diizeyde olmasi kaynaklydi. Kir-kent ayrismasi modernlesme
evresindeki degisimleri bir izdlisimu olarak degerlendirilebilir. Kentlerdeki modern
hayat bicimi, kirsaldaki klasik, geleneksel hayat arasindaki ayrismalar ve ¢catismalar
toplumun o yillarda yasadigi farkhliklardi. Yesilcam filmleri toplumun timinG hedef
kitlesi olarak belirlemesi sebebiyle bu zitliklari konu edinerek farkli tabakalardan seyirciyi
cekmeyi hedeflemekteydi. Toplumun timiinde s6zii edilen kdy-sehir, zengin-fakir
ayrimi olmasi sebebi ile izleyiciler filmdeki karakterlerle daha kolay 6zdeslesme
yasamaktaydi. Yesilcam filmlerinde, (st tabaka ya da gli¢ sahibi olan karakterlerin
toplumu degistirmek icin ugras verdigi ve bu safhanin tesirlerinin alt tabakadaki ¢iktilarina
rastlanmaktadir. Donemin filmlerinde kirsal-kent ayrismasi ya da varlikli-yoksul zithgi
“yukaridan modernlesme” (modernization from above) baglaminda ele alindiginda,
dénemin toplumdaki donlisim ve modernlesme asamalarinin tesirlerini aktardigi
gorilmektedir

“Ustten-alta devlet modernlesmesi” (top-to-bottom state modernization) olarak da
ifade edilen “yukaridan modernlesme” (modernization from above)? kavrami,
modernlesme evresinde, toplumdaki Ust tabakanin, devlet ya da iktidar tarafindan
uygulanan siyasi stratejiler, diizenlemeler, yenilikler ve uygulamalar ile toplumu bir
yonde egilim gostermesi, donistiirmek icin tepeden asagiya dogru bir denetim ve
yonlendirme evresini tasvir etmektedir. Bu evre daha ¢ok Ust kesimin devlet ya da aydin
tabaka ile ilintili kararlarin tesirinde olmalarini kapsamaktadir. Tatli Dillim filmindeki
kir-kent ve varlikli-yoksul ayrismasi ve modernlesme konulari ddnemsel degisimlerle
ilintili olmasi sebebi ile ddnemini aktariyor denilebilir ancak “yukaridan modernlesme”
kavramiile direkt degil dolayli olarak ancak iliskilendirilebilir. Filmde kirdan kente gecis,
geleneksel hayat ile modern hayat arasindaki zitlik ve bu evrelerdeki toplumsal dinamikler
aktariimaktadir. Coztimlemesi yapilan Tatli Dillim isimli film, toplumsal dinamikleri ve
donusen kurallari aktarmasi dolayisiyla“yukaridan modernlesme” kavramiyla bu yénden
ilintilidir. Filmdeki karakterlerin basindan gecenler ve yasadiklari iliskiler, aile yapisi,
sehir yasami benzeri anlatilar ddnemin toplumsal dontstimlerinin filmdeki izdGsumadr.

2 “Modernization from above” kavrami “yukaridan modernlesme” olarak Turkcelestirilmektedir (Arslan, 2022:
35).
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Film, 1970'li yillarin Tlrkiye'sini tasvir etmekte ve donemin toplumsal yapisindaki cesitli
yanlari yansitmaktadir. Diger yandan “yukaridan modernlesme” kavrami daha ¢ok
devletin ve Ust kesimin tesiriyle gerceklesen biiylik toplumsal dontisiimleri merkeze
alirken Tatli Dillim filminde kisiler arasi degisim donlstimler s6z konusudur. Ancak
donemin toplum ve kiiltlirel havasini aktarmasi ve modernlesme evresinin tesiri aktarmasi
sebebi ile dolayh olarak bu kavramla iliskilendirilebilir.

Coziimlemesi yapilan filmde gii¢ sahibi olan karakterlerin kentteki modern hayati
temsil eden figiirlerin, kirsaldaki klasik geleneksel hayati temsil eden figlirler Gzerindeki
tesiri ve bu tesirin beraberinde getirdigi bireysel degisim filmde konu edinilmektedir.
Bu zithklar ve Ustten inme modernlesme bir noktada Yesilcam hikayeciligini
bicimlendirmistir. Seyirciyi o donemin hakikatleriyle yizlestirerek, onlarin hissi ve
toplumsal tecrlibelerine terciman olma gayesi barindirirken ayrica toplumsal doniisim{in
yankilarini aktarma ve degerlendirme ugrasini da kapsamaktadir.

Ferit istanbullu, zengin bir ailenin evladidir. Tip egitimi almis olmasina ragmen en
blyuk ilgi alani basketboldur ve bir basket takiminda oynamaktadir. Maglar 6ncesi
motivasyonunu artirmak ve takimiyla birlikte kamp yapmak amaciyla, basketbol takimiyla
beraber, Emine’nin yer aldigi kirsal kdye seyahat eder. Ote yandan Emine, kdy 6gretmeni
olarak gérev yapmaktadir ve yasamini kdydeki insanlara yardim ederek stirdiirmektedir.
Ferit, istanbul'da sahip oldugu capkin Giniine ragmen, Emine’nin icten ve yardimsever
kisiliginden oldukga etkilenir. Emine’'nin kalbini kazanmak i¢in ¢aba sarf eder. Emine,
baslangicta Ferit'e ilgi gostermese de kisa slre icerisinde ikili arasinda duygusal bir bag
olusur ve asklarini birbirlerine itiraf ederler. Bu dogrultuda, evlenme karari alirlar ve ilk
zamanlar evlilikleri oldukca mutlu gecer. Ancak, Ferit'in istanbul'dan gelen arkadaslari,
sehir hayatinin cazibesiyle beraber, Ferit ve Emine’nin evliliklerine golge disiirir. Ferit,
arkadaslarinin etkisiyle istanbul’a dénerek, dnceki yasam tarzina geri déner. Emine,
uzun bir bekleyisin ardindan kocasini istanbul’a giderek takip eder. Ancak, aci bir
gercekle yiizlesir: Ferit, evliligini sadece ailesine haber vermeden terk etmekle kalmaz,
ayni zamanda eski capkin yasamina geri doner. Emine, bu noktada kendi yasamini
yeniden sekillendirme karari alir. Ferit'e bir ders vermek amaciyla, sehirli ve dikkat ¢ekici
bir kadin kihdina birinerek, “ikiz kardesi” Mine olarak gercek kocasini kandirmaya
baslar. Bu entrika, Ferit'in zihnini karistirarak, karmasik bir durumun ortaya ¢ikmasina
yol acar.

Filmin giris sahnesinde kdyde dere kenarinda giysi yikayan kadinlarla alimli ve sik
giyinen Emine karakteri art arda gelecek sekilde gosterilerek zitlik olusturulmustur.
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Emine karakterinin giyiminden ve 6grencilerle oyun oynamasindan bir kdy 6gretmeninin
temsili oldugu ortadadir. Emine karakteri, 6gretmen kimligi ile kirsal alanda faaliyet
gosteren bir aydin kisiligini temsil etmektedir. Emine’nin sahip oldugu 6gretmenlik
roll, toplumsal gelismeye ve modernizasyona katki saglayan aydin kisilerin toplumsal
rollinii ifade etmektedir. Film, geleneksel ile modern arasindaki catismalari, askin glictni
ve iletisimdeki zorluklari ele alirken, bu temalari mizahi bir dille islemektedir. Ferit ve
Emine arasindaki iliski, toplumsal farkhliklari yansitmaktadir. Ferit'in sehirde sahip
oldugu capkin {inli, modern yasamin cazibesini temsil ederken, Emine’nin i¢ten ve
yardimsever kisiligi geleneksel degerlere baghhg: yansitmaktadir. ikilinin agki, bu
farkhliklarin karsilastigi noktada dogar ve sembolik olarak toplumun farkli kesimlerinin
bir araya gelme potansiyelini temsil etmektedir. Filmdeki semboller, karakterlerin
yasadigi farkli diinyalar ve toplumsal degerleri yansitarak ideolojik mesajlar tagimaktadir.
Ferit'in istanbul'daki capkinliklari, modernlesmenin ve Batili yasam tarzinin sembolii
olarak gorilebilirken, Emine'nin giyimi ve 6grencileriyle olan iliskisi, geleneksel ve yerel
degerleri temsil etmektedir. Bunun yani sira, kdydeki sahnelerin sirekli Gretimi
vurgularken, sehir sahneleri tiiketimi vurgulamakta ve koyun Uretken karakteri ile
sehirdeki tiiketim odakl yasam arasindaki zithgi gorsellestirmektedir. Filmin ana
karakterlerinin temsiliyeti, ideolojik catismayi vurgularken, sembolizm ve gorsel 6geler
toplumsal ideolojik mesajlari iletmek tizere kullanilmaktadir. Ferit ve Emine’nin iliskisi,
toplumsal ve kltirel farkliliklarin yani sira modernlik ve gelenek arasindaki gerilimleri
gostererek donemin karmasikligini yansitmaktadir. Filmdeki basketbol takiminin kot
performansinin sonucunda, takimin ceza olarak kirsal bir alana kamp yapmaya
gonderilmesi, sembolik bir anlam tasimaktadir. Bu durum, kirsal bélgenin, modern
yasamin gerisinde kaldigi veya sinirli olmasi nedeniyle ceza unsuru olarak
algilanabilmektedir. Bu sembolizm, donemin toplumsal zihniyetinde kirsalin alt konumda
tutuldugu veya sadece bir yaptirim anlaminda kullanilabilecedi gorisiini ifade
etmektedir. Ferit karakterinin baba figirii ise zengin ve modern bir yasam tarzina sahip
olmasina ragmen, ge¢misteki degerlere olan bagliligini yansitarak nostalji yapmaktadir.
Bu durum, direk olarak olmasa da dolayh olarak modernlesmenin getirdigi yasam
tarziyla geleneksel degerler arasindaki catismayi sembolize eder. Ferit'in babasi, zenginligi
ve modernligi temsil ederken, ge¢cmise duyulan 6zlem, degerlerin Snemini yansitarak
filmdeki ideolojik catismayi yansitmaktadir. Basketbol oyuncularinin yol kenarindaki
hayrat icin suyun icilip icilemeyecegini sorduklarinda kdéy muhtarinin“bu suyu hocamiz
taa karsiki dagin dorugundan getirdi, yolumuz da yoktu suyumuz da yoktu hoca
gelmeden, kdylimduziin yolunu da hoca yapti” seklinde bir cevap vermesi devaminda
basketbol takimini gezdiren muhtarin “bunlar fenni kovanlardir hocamiz Fransa'dan
getirtti” sdyleminde bulunmasi Anadolu’yu kalkindirmanin ancak modernlesme ile
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saglanabilecegini sembolize etmektedir. DOnemin modernlesme ugraslarinin yansimasi
bu baglamda filmlerde alt metin olarak yer almakta ve bu film 6zelinde bahsi gecen
modernlesmenin temsilcisi ise kdy okulu 6gretmeni olan modern giyimli Emine
karakteridir. Emine'nin karakteri, modernligi ve Batili yasam tarzini yansitmaktadir.
Ayrica, filmde 6gretmene yiiklenen misyon, dénemin toplumsal baglamini ve ideolojisini
yansitan dnemli bir unsurdur. Emine’nin kdy 6gretmeni olarak rolii, 6gretmenlerin kirsal
kesimi kalkindirma gdrevini sembolize etmektedir. Bu durum, 1930lu yillarda kurulan
koy enstitlilerinin mirasi ve toplumun modernlesme ¢abalarina olan inancini
yansitmaktadir. Ogretmenlerin kirsal alanlardaki okullarda sadece egitim degil, ayni
zamanda toplumsal doniisimi saglama goérevini Gstlenmesi, Kemalist ideolojinin
egitim politikalarinin bir yansimasi olarak yorumlanabilmektedir.

Filmdeki Batili, modern ve ziippe figiir olarak sunulan Ferit karakterinin yasadigi
evrime dikkat ¢ceken bir analiz, gostergebilim perspektifi ile gergeklestirildiginde,
karakterin icsel dontsiminin ve sembolik anlaminin altini cizmektedir. Ferit karakteri,
baslangicta Batili yasam tarzina dair cazibeyi yansitirken, askin etkisiyle bu yasam
tarzindan vazgecerek kdy yasamina yonelmektedir. Bu karakter evrimi, filmin girisinde
yukselen Yalan Diinya sarkisi ile tamamlanmakta ve gercek mutlulugunun kdy yasaminda
olduguna isaret etmektedir. Bu paralellikler, karakterin icsel donisimiiniin sembolik
bir ifadesi olarak gosterilebilir. Ferit ve Emine karakterlerinin arasinda gelisen duygusal
bag, gostergebilim yaklasimi ile incelendiginde, semboller ve gorintiler aracihdiyla
daha derin anlamlara sahip olmaktadir. Ozellikle Ferit karakterinin Emine'yi salincakta
salladigi sahnede Emine’nin modern giyimine ragmen basinda geleneksel yazma baginin
gorinmesi, Anadolu insaninin geleneksel degerlerine olan baghligini sembolize
etmektedir. Bu durum, modernlik ile yerel degerler arasinda bir denge kurma amacini
ve Anadolu insant ile bag kurma arzusunu ifade edebilir. Antrendr ve arkadaslarinin
cabalariyla Ferit karakterinin sehre donmesi ve kdyu g6z ardi etmesi, Bati ve Dogu
arasindaki iliskinin karmasikligini yansitan bir sahne olarak ele alinabilir. Bu sahne,
Bati'dan getirilen beklentilerin gercek mutlulugu saglayamayabilecegini ifade ederken,
Ferit'in i¢sel catismasini ve evrilme siirecini gorsellestirmektedir. Emine karakterinin
Ferit'e ders vermek amaciyla “Mine” karakterine biriinerek sehir yasamina girmesi,
gostergebilim agisindan cesitli semboller barindirmaktadir. Sehirdeki kadinlar gibi icki
icmek ve erkeklerle dans etmek gibi davranislar, kdy ve kent arasindaki kiltirel ve
yasam tarzi farkhliklarini sembolize ederken, ayni karakterin farkli yonlerini yansitarak
toplumsal cesitliligi ve karmasikligi yansitmaktadir.
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Koy ve sehir sahnelerinde sirekli bir tGretim ve tiketim odakhlik temasi
gozlemlenmektedir. K8y sahnelerinde Grretim vurgusu, geleneksel yasam tarzini ve
dayanismayi yansitirken, sehir sahnelerinde tiiketim odaklilik, modern yasamin hizini
ve materyalizmi temsil etmektedir. Bu durum, gostergebilim analizi ile toplumun farkh
kesimleri arasindaki ekonomik ve kiilttrel ayrimi vurgulamaktadir. Filmin semboller ve
karakterler araciligiyla tasidigi toplumsal mesajlar, donemin ideolojik ¢catismalarini ve
karmasikligini yansitmaktadir. Ferit ve Emine’nin iliskisi, modern yasamin cazibesine
karsi geleneksel degerlerin anlamini ve 6nemini ylicelterek donemin egemen ideolojisine
alternatif bir bakis agisi sunmaktadir. Bu iliski, toplumsal farkliliklarin ve celiskilerin
Ustesinden gelme potansiyelini vurgulayarak izleyicilere umut ve olumlu bir mesaj
sunmaktadir. Sonuc olarak, Tath Dillim filmi, géstergebilimsel analizin bir 6rnegdi olarak
incelendiginde, sembollerin, karakterlerin ve gorsel 6gelerin altinda yatan toplumsal
ve kiltirel anlamlarin agiga ¢ikarilmasina katki saglamaktadir. Film, sadece romantik
bir komedi olarak degil, ayni zamanda dénemin toplumsal dinamiklerinin ve ideolojilerinin
yansimasi olarak anlasilmalidir. Géstergebilimsel analiz, bu tiir eserlerin derinlemesine
anlasiimasina ve dénemin toplumsal baglaminin daha kapsamli bir sekilde
degerlendirilmesine olanak tanimaktadir.
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