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Oz

Dogu-Bati meselesi Ttirk edebiyatimin modernlesmesiyle birlikte ana izleklerden biri
olmustur. Bati'dan alinan ttirlerin 6rneklerinin verilmesiyle birlikte Batililasmarnin sinirlar
belirlenmeye calisiumis; stirt asanlar “ziippe” olarak gésterilerek elestirilmistir. Bati'dan
ne alinacagt, Dogu'dan ise neye sahip ¢ikilacag: yazarlar tarafindan eserlerinde ortaya
konulmustur. Yazilan tezli romanlar, yanls Batiilasan ziippelerin basina gelen ibretlik
olaylarla kurgulanmis; iki medeniyet arasinda dengeyi tutturan ideal tipler
odiillendirilerek kahramanlastirnlmistir. Tanzimat déneminde tipler tizerinden belirlenen
degerler, edebiyat vasitasiyla okuyucuya kesin dogrular olarak sunulmustur.
Sonrasinda da dogru/yanlis Batililasma meselesinin hep gilindemde kaldigt
soylenmelidir. Ozellikle Cumhuriyet'in ilaniyla birlikte dogru Batiilasmaya ulus-devlet
insast da eklenince tezli romanlann sayisinda artis olmus; neyin dogru neyin yanls
olduguna karar verme kudretine sahip oldugunu diistinen yazarlar, okurlarini
yénlendirmeye calismistir. Ancak Cumhuriyetin ilamindan sonraki gérece ézgtir ve
cogulcu edebiyat ortaminda farkli cenahlardan yazarlann eserleri arttikca yeni bakis
acilan ortaya konmaya baslamistir. Béylece Batiillasmaya bakista bir yandan stireklilik
hakimken diger yandan kirlmalar oldugu gézlemlenmistir. Bu makalede 1930 yillarn
konu alan ve Tanzimat'tan itibaren devam eden Batilillasma fikrinin ktilt metinlerinden
biri olan Peyami Safa'min Fatih-Harbiye romamn ile Batihlasmaya daha olumlu bir
perspektiften bakan Safiye Erol'un Ulker Firtinast isimli romanmina odaklamlarak aynt
meseleyi farkli ele almalar incelenecektir. Peyami Safa'min yanlis Batililasmayt
konumlandirma bicimiyle Safiye Erol'un Batiilasmamin imkanlann nasil yansittig
gosterilecek, iki romanin benzer ve farkli yénleri vurgulanacak, ayni dénemi
anlatmalanna ragmen vardiklarn farkli sonuclar tizerinden 1930 yularnin edebiyat
algistun durumuna dair bir fikir verilmeye calisilacaktir.

Abstract

The East-West issue became one of the main themes with the modernization of Turkish
literature. With the examples of genres borrowed from the West, the limits of
Westernization were tried to be determined; those who exceeded the limits were criticized
as "snobs". What to take from the West and what to embrace from the East were revealed
by the authors in their works. The novels with theses were fictionalized with exemplary
events that happened to snobs who became Westernized incorrectly; the ideal types who
found a balance between the two civilizations were rewarded and heroized. During the
Tanzimat period, the values determined through characters were presented to the reader
as absolute truths through literature. Afterwards, it must be said that the issue of
right/ wrong Westernization remained on the agenda. Especially with the proclamation of
the Republic, when the nation-state construction was added to correct Westernization,
there was an increase in the number of novels with theses; writers who thought they had
the power to decide what was right and wrong tried to guide their readers. However, in the
relatively free and pluralistic literary environment after the proclamation of the Republic,
new perspectives began to emerge as the works of writers from different backgrounds
increased. Thus, while there was continuity in the view of Westernization, there were also
ruptures. This article will focus on Peyami Safa's Fatih-Harbiye, one of the cult texts of the
idea of Westernization that has been going on since Tanzimat, and Safiye Erol's Ulker
Firtinast, which looks at Westernization from a more positive perspective, and examine
their different approaches to the same issue. It will be shown how Peyami Safa's
positioning of false Westernization and Safiye Erol's reflection of the possibilities of
Westernization, the similarities and differences of the two novels will be emphasized, and
an idea of the state of the literary public of the 1930s will be tried to be given through the
different conclusions they reach despite describing the same period.
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Giris

Batililasma, yeni Turk edebiyatinin kurulus asamasindan itibaren temel paradigma
olarak gorultur. Aslinda Batililasma sadece edebiyatin degil, Osmanli’'nin iktisadi,
askeri ve toplumsal sartlarini belirleyen bir strectir. Tarihsel olarak yeni Turk
edebiyatinin ilk érneklerinin verilmesinden cok 6ncesine dayanir. 18. ylzyila kadar
Bati’yla sadece savaslar ve antlagsmalarla muhatap olan Osmanli, Bati’y1 merak
etmemis, zorunlu muinasebetler disinda iliski kurmaya calismamis gibidir. Ancak
Osmanli’nin girdigi savaslar1 kaybetmesi, fetheden roliintin sarsilmasi, blirokrasinin
bozulmasi1 ve ekonomik sartlarin dengesizlesmesiyle birlikte Osmanli ydneticileri
kendisinden daha iyi durumda oldugunu distndtkleri Bati’nin gelisimini gébrmenin
elzem oldugunu dustinmeye baslamislardir. Bati'ya yapilan ziyaretler, ozellikle
Yirmisekiz Mehmet Celebi ile birlikte 6nce sefaretnameler, sonra gecici elcilikler,
nihayetinde daimi elciliklerle Bati, Osmanli icin bir merak nesnesine dontismustur.
Bati'y1 tanidikca caga gec kaldigini fark eden Osmanli muinevveri, hizla Batinin
yasayisini, teknigini, teknolojisini, toplumsal yapisini, giyim-kusamdan yemek yeme
disturuna kadar butin kodlarini 6grenmeye calisir. Bununla da yetinmez. Bati'y1

tanimakla, gérdiiklerini uygulamay: birlikte ytirtitmeyi dener.

Reform, Ronesans, Aydinlanma Cag ile fikren gelisen; cografi kesiflerle
ekonomisini gliclendiren Kilise’nin ve feodal yapinin sinirlamalarindan kurtularak
Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi'yle gecirdigi calkantili stirecler sonucunda insa
ettigi yeni dlinya gértiistiine sahip Bati karsisinda “ilmi hayati durmus, iktisadi nizami
ve istihsal kuvvetleri birbiri pesinden gelen devamli harpler, isyanlar ve igtisaslarla
altist olmus, bircok sahalarda tekamuliin mucizesini unutmus bir Osmanlh
Imparatorlugu”nun bulundugu 18. yulzyil, Batiilasmanin kacinilmaz olarak
goruldigt bir dénemin baslangict olmustur (Tanpinar, 2015, s. 59). Bu durum,
Tanpinar’in “bir medeniyet dairesinden 6btirine gecmek, asirlardan beri inanilmis ve
ugrunda mucadele edilmis degerler diinyasindan ayrilmak” ve “mucadele halinde
bulundugu baska bir medeniyetin dairesine” girmek olarak gérdtigi dénisumdur
(Tanpinar, 2015, s. 78 ve s. 137). Batilillasma olarak adlandirilan ve “Bati Avrupa’nin
toplumsal ve fikirsel bilesimini erisilmesi gereken bir hedef olarak géren” yaklasim,
bu cagdan itibaren butliin toplumsal, siyasi, ekonomik ve askeri yasamin kurucu
yonelimi olmustur (Mardin, 1991, s. 11). Batililasmanin Tanzimat Fermaniyla birlikte
devlet projesi olarak ilan edilmesiyle baslayan stre¢, zamanla toplumun her

kademesine yayilarak topyekin bir yonelime déntismustir.
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Osmanli askeri ve idari yapiy: yoneticiler eliyle; toplumsal yasami da imtiyazh
kesim araciligiyla Bati’'dan ithal ederken devlet yonetimi, giyim, yeme icme sekilleri,
ev ici dizeni, ginlik yasam, konusma dili ve ikili iliskilerle birlikte edebiyatin da
dontsmeye basladig goralir. Bati’daki gibi toplumsal sartlardan degil, taklit yoluyla
Bat1 edebiyatinin etkisiyle yeni bir edebiyatin ortaya ¢cikmasiyla Batililagma hareketi
1950’lere kadar edebiyatin, ama 6zellikle romanin temel sorunsalini belirler (Moran,
2001, s. 24). Eski edebiyat1 kaba ve cocukca; Bati edebiyatini ise uygar ve akilci
olarak goéren edebiyatcilarin (Moran, 2001, s. 10) eserleriyle birlikte Batililagsma,
edebiyatin islevini, konularini, tiplerini, anlati sekillerini dahi etkiler. Yeni insa edilen
edebiyatla birlikte Batililagmanin olumlu olarak gértilmesine Batililasmanin sinirinin
nereye cizileceginin endisesi eslik eder. Osmanli toplumunun yeniyi insa ederken
geleneksel degerleriyle modern Batili sartlari nasil kaynastiracagi, Batililasirken
sinirin nereye cizilecegi, en az Batililagsma telas: kadar énemli bir mesele olmustur.
Yanlis Batililasan ya da Bati'nin gérkemine kapilarak ziyan olan hayatlar, ibretlik
kurgularla ztppe tipi Uzerinden siklikla anlatilir, edebiyatin egitici roli Uizerinde
durulur. Hatta bu zlUppe tipi zamanla politik kodlarla doldurulmus, alafranga
zuippelikten alafranga hainlige evrilmistir. Ilk ztippeler, “alafrangaligi gdsteris olarak
uygulayan ve bu ylizden servetlerini aptalca tiiketen ztippelerdi[r].” Ancak sonrasinda
“cikart icin kurnazliklar distinen ve para konusunda dolaplar ceviren madrabaz[lar]”
tarer (Moran, 2001, s. 259-260). 1920’lerle birlikte bu ztippe tipi, bir yandan 6énctlleri
gibi toplumuna yabanci, bununla birlikte ahlakca ¢clirimus, “milleti stiltik gibi emip
s6muren vurguncular’a dontsurler (Moran, 2001, s. 226). Bu donlUstm slrecinde
etkin rol alan yazarlarin basinda Peyami Safa gelir. Hatta onun eserleri, Batililasma
ekseninde ilerleyen Turk romaninin sorunsalini belirleyici kudrettedir. Yazdiklariyla

Turk romanina yon vermis, Batililagsmanin temel izleklerini belirlemistir.

[lk romanlarinda kendisinden &nceki Batililasma meselelerini édiin¢ alarak
gelistiren, sonrasinda alafranga hain merkezli romana gecen Peyami Safa’nin Fatih
Harbiye isimli eseri basta olmak tizere ilk dénem romanlarindaki Bati-Dogu catismasi
sematik bir yapida ilerlemis, diger yazarlarin da etkilendigi bir gecerlilik kazanmistir.
Bu romanlardaki sema oldukca keskindir: Romandaki “toplumsal sorun ticti erkek biri
kiz baslica dort kisinin rol aldigt bir ask dyktist tizerine oturtulur. Erkeklerden biri Bati,
6teki Dogu'dur; ikisi arasinda kararsiz bir geng kiz, bir de yazar temsil eden, bilgili ve
Dogulunun dostu olan bir adam vardiwr” (Moran, 2001, s. 219-220). Dogu’yu temsil
eden ve yazarin da tarafini tuttugu erkek, durtst, caliskan, namuslu, ahlakli ama
zor gecinen biridir. Batili tip ise zengin bir ailenin halktan kopmus ogludur. Geng kiz

ise basta Batili tipin lehine bir bocalama yasasa da sonunda Dogulu olanin tarafini
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secerek metnin ideolojisine uygun olarak “huzura kavusur”. Burada Peyami Safa,
onculleri gibi komik ya da budala ztppeler degil, hirsli, atilgan, iradeli ama bencil,
cikarci Batili tiplerle idealist, yurtsever, duirtist, geleneklerine bagli, duyarli ama icine
kapanik, hayalperest ve mutevekkil Dogulu tipleri tercih eder. Batili tip, para, haz
gibi dunyevi zevkleri temsil ederken Dogulu olan, ahlak, inan¢ gibi manevi degerleri
simgeler. Batili madde, Dogulu ise ruhtur. Kadin karakterler de aslinda ruh ile madde
arasinda tercih yaparlar. Dogulu erkegi tercih edenler mutluluga ulasirken, bunu

beceremeyenler delilikle akillilik arasinda bir noktada kalirlar.

Dogu-Bati sorununu “Turk ruhunun en buyuk iskencesi” olarak tanimlayan
Peyami Safa’nin ilk romanlarinda kullandig sablon, zamanla bu dénemin temel
semasi olarak gortilmeye baslanir (Peyami Safa, 1958, s.5). Benzer sablonun benzer
sonugclar dogurdugu romanlar stirekli yeniden tUretilir. Ozellikle 1931°de ilk baskisi
yapilan Fatih-Harbiye romani, bu sablona siki sikiya bagh olmasiyla dikkati ceker.
Bu sablonun kurucu metinlerinden biri olmasi1 bakimindan énemli olan bu roman,
benzer yillar1 anlatan ama temel sablonun disina ¢ikan Safiye Erol'un 1944 yilinda
basilan Ulker Firtinast romaniyla karsilastinldiginda ilging sonugclar ortaya cikar. Ilki,
alisik olunan sablonla gen¢ kizin Dogu’yu temsil eden erkegi secip mutlu sona
ulasmasiyla biterken, digeri yine benzer bir tercih yapan kadin karakterin
mutsuzluguyla sonlanir. Bu bakimdan Safiye Erol'un, Tanzimat’tan itibaren gértilen
Batililasma, zGippe tipinin alimlanisi, Dogu’yu tercih etmenin sonuclar: ve Dogu/Bati
ikiligindeki temsillerin yansitilmasi konularinda zamanin ruhuna (zeitgeist) gore
nasil farkli bir tutum aldigini incelemek ilginc¢ olacaktir. Bu noktadan hareketle bu
calismada, o6nce Batililasma algisinin 6nemli bir parcast olan Fatih-Harbiye
romanindaki sablona deginilecek, sonrasinda bu sablonun Ulker Firtinasi romaninda
nasil degistigi ve neden doéntstiigline odaklanilacaktir. Boylece Tirk romaninin
baslangicindan itibaren temel mesele olan Batililagsma ile ortaya ¢ikan sorunlara, tek
bir bakisin hakim olmadigi, stireklilikle birlikte kirilmalarin da s6z konusu olabilecegi

gosterilmeye calisilacaktir.

Hayati Akar, Safiye Erol'un eserlerinde toplumsal cinsiyet ve modernlesmeyi
inceledigi tezinin bir bélimuinde bu iki eserin Dogu-Bat1 algisini kiyaslar. Ona goére
iki romanin arasindaki fark, Peyami Safa’nin “kadini pasif, etkilenen olarak
kurgularken Erol'un kadini aktif ve bilincli olarak kurgulamasidir.” (Akar, 119, s.
118). Oysa her iki eser incelendiginde kadinlarin sadece tercih ettikleri medeniyetin
degistigini, eserlerin sonuna kadar metinlerde yanlis olarak tanimlanan tarafin

etkisinde kaldiklar: gérultir. Bu sebeple sadece tercih yontintin degistigini, her iki
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kadin baskisinin de iki medeniyet arasinda bocaladigini sonunda metne goére dogru
olana yo6neldiklerini séylemek gerekir. Safiye Erol'un romaninda karakterler daha
derinlemesine incelense de tezli bir romanin sinirlarinin asilmadigi gértltr. Taney Ay
da Edebiyatimizda Unutulanlar ve Kaybedenler 1 isimli ¢calismasinda bu iki eserin
karsilastirilmasinin ilging sonuclar doguracagindan bahseder. Sadece bu kiyasa
odaklanan bir calismanin yapilmamis olmasinin eksiklik oldugunu sdéyler. (Ay, 2021,
s. 139-165). Peyami Safanin ve Safiye Erol'un eserlerini ayr1 ayr1 Dogu-Bati
ekseninde degerlendiren calismalar yapilmistir. Ancak bu iki eseri munferit bir

calismada karsilatirmanin faydali olacag: aciktir.

21 Tesrinievvel ile 14 Kanunuevvel 1930 tarihleri arasinda Son Posta
gazetesinde tefrika edilen, 1931 yilinda ise kitap olarak basilan Fatih-Harbiye,
Fatih’te eski gticlu yillarini yitirmis, neyzen ve Mevlevilige merakli babasi Faiz Bey ve
halayikla birlikte yasayan ve Dartilelhan’da Turk musikisi egitimi alan Neriman ile
evleneceklerine kesin gbziyle bakilan, bu ylzden birlikte dolasmalarina ses
edilmeyen, kendisi gibi Darutlelhan’da Turk musikisi 6grencisi olan Sinasinin
iliskilerindeki calkantili on gline odaklanir. Neriman, bu on giintin baslangicinda Bati
muzigi bélimtinden Macit isimli gencin distan ibaret gdsterisli ve 1siltili hayatindan
etkilenmis, onunla Beyoglu’'nda vakit gecirmekten hoslanmis, onun yasadigi muhite
ait olamamanin 1zdirabini duyan bir vaziyettedir. Roman, Neriman’in Sinasi’ye yalan
sOyleyerek Macit’le bulusmaya gitmesiyle baslar. Bunu fark eden Sinasi’nin yasadigi
buhran ile birlikte Macitin Nurani baloya davet etmesi Ttlzerine Nuran’in
parasizliktan ve babasindan izin alamayacagindan korkmasi sebebiyle hissettigi
caresizlik, gercekci bir Uslupla anlatilir. Tezli bir roman olan eserde, bu ask
anlatisiyla birlikte Dogu-Bati sorunu, Ttirk musikisinin yasaklanma ihtimali (9 Aralik
1926’da Dartilelhan’da Turk musikisi egitiminin yasaklanacag dusunulirse bu
tarihten 6ncesine odaklanildig1 anlasilabilir), Dogu’yu temsil eden Sinasi ve Faiz
Bey’in derinligi ile Macit’in yuUzeyselligi, Neriman Uzerinden kadinlarin cabucak

kapilmalar: ve hemen vazgecmeleri gibi konular islenir.

Neriman, fikirleri olgunlasmamis, babasi ve Sinasi ile girdigi Dogu-Bati
kiyaslamalarini barindiran tartismalarda hep maglup olan, sinirleri gergin ve stirekli
bayilan, romanda kadinlara 6zgti oldugu soéylenen “hissi” hastaliklari olan bir geng¢
kizdir. Neriman “romanin en basindan itibaren erkeklerin kadwinlarda gérdiigii
sekilcilikle belirlenmekte, derinlemesine ve/veya aklyla diistinememekte ve sik stk
tehlikeli histeri krizleri gecirmektedir” (Kéroglu, 2021, s. 18). Sinasi ile gerilimli

iliskileri, babasinin kendisini baloya gdbndermesine izin vermesi ama para bulabilmek
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icin cektikleri Neriman’ iyice Uzer. Sisli'de oturan ve kendisinin hayal ettigi hayati
yasayan kuzenlerine balo kiyafeti seciminde yardim istemek icin gitmesi, hayatim
sorgulaylp metne gore “dogru yolu” bulmasina olanak saglar. Kendisi gibi
kuzenlerinde misafir olan bir kadindan sevgilisini daha zengin biri icin terk eden ama
sonra suflilikten sikilip sevgilisine donmek isteyip reddedilen bir Rus kizinin
intiharini dinler. Neriman burada duyduklar1 tizerine Macitten de, onun temsil

ettiklerinden de vazgecerek Sinasi’ye ddnmeye karar verir.

Romanin sona erdigi aksam, romanda Peyami Safa’nin fikirlerini temsil eden
Sinasi’nin arkadasi Ferit'in evinde toplanilir. Romanin basinda Harbiye'ye gitmeye
calisan Neriman romanin sonunda Fatih’e, Ferit’in evine gitmektedir. Bu toplantida
Neriman kars:t ciktigi degerlerle uzlasir. “Romarun tgte ikilik bélimitinde, asil
degerleriyle ‘ihtilafli’ olan Neriman, son béliimlerde, aynt degerlerle ‘uzlasma’ icine
girer’ (Tekin, 1999, s. 179-180). Burada Sinasi ve Ferit, Neriman’in baloya gitmekten
vazgectigini  bilmediklerinden zUppelesen Turk kizlarindan, sekle 6nem
vermelerinden yakinirlar. Burada Neriman bir sinir krizi daha gecirse de kararindan
vazgecmez ve babasi, Sinasi ve Ferit ile temsil edilen Dogu’nun degerlerine siginir. Bu
son ile Safa’nin kurdugu sablon kusursuz islemis ve sonunda derinligiyle Dogu
kazanmistir. Dogu’yu temsil eden degerlerin Bati'y1 yansitanlara goére daha detayh
anlatildigr ve sonunda Dogu’nun kesin zaferinin ilan edildigi roman icin Fethi Naci
Dogu - Bati sorununu ele aldigini fakat bu sorunu tartismadigini ve daima Dogu’yu
ovup Bati’y1 yerdigini sdyler (Fethi Naci, 1999, s. 239). Gercekten de Peyami Safa,

bastan ilerleyecegi istikameti belirlemis, o yoldan hi¢c sapmadan hedefe ulagsmistir.

Safiye Erol’'un Ulker Furtinast romani ise yine benzer yillari, asag yukar: ayni
yas grubunda yer alan gencler lizerinden anlatir. Yazar, eserini yazdiktan sonra
Yunus Nadi'ye vermis ancak ondan uzun slre ses ¢ctkmamistir. Bu olayin tizerinden
iki-tic sene gectikten sonra Safiye Erol eserini geri isteyince Yunus Nadi, romanin
tefrika edilecegini bildirir (Yardim, 2003). Once tefrika edilen roman 1944 yilinda
kitap olarak basilir. Roman, annesini kaybetmis, babas1 asker emeklisi bir dervis
olan Nuran’in Dogu’yu temsil eden Sermet’le olan askina odaklanir. Ancak “romanda,
temel celiski musiki tizerinden Dogu ve Bati tartismasidir.” (Yilmaz, 2021, s. 474).
Ask iligkisiyle birlikte baskisi Dogu ile Bat1 arasinda tercihe stirtiklenir.

Nuran Viyana’da muizik egitimi almis bir gen¢ kizdir. Alt1 yillik egitimin ardindan
Turkiye'ye dénmeye karar verir. Kendisi gibi Avrupa’da okuyan kuzenleri Turan ve
Selcuk ile birlikte egitim hayati boyunca himayesinde oldugu teyzesi Dilruba Hanim

ve enistesi Numan Bey’in yanina déner. Dondukten sonra Tlrk musikisini tanimasi
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icin duzenlenen fasilda goértip etkilendigi udi Sermet’e asik olur. Annesinden kalan
Feneryolu’ndaki késke yerleserek Sermetlle mutlu bir birliktelik yasamaya baslayan
Nuran, sevgilisinin evli ve dort cocuklu oldugunu 6grenince yikilir. Bir stire ayri
kalirlar ama sonra tekrar birlikte olurlar. Sermet her ne kadar karisindan
ayrilacagina s6z verse de evliligini sirdurir. Hatta esi tekrar hamile kalir. Sermet bu
arada baska kadinlarla da birlikte olur. Ancak her seferinde Nuran’a olan bagliligini
anlatarak onu askina ikna eder. Bir bucuk yil boyunca bir dargin bir barisik stiren
iliskilerinde Nuran artik tavir alma ihtiyact hisseder. Sermet’le irtibatini fiziksel
iliskiyle sinirlar. Her seyi bosladigi ve sadece Sermet’e baglandigi sig hayattan
kurtularak saygin bir muzisyen olur. Romanda bu ask iliskisiyle birlikte Turk
romaninin Batililasma sertiveninde zUppe olarak adlandirilabilecek kuzenlerinin
hayata bakisi, italyan bir kadina asik olup onun baskalariyla birlikte oldugunu
O0grenince intihar eden enistesi Numan Bey’in durumu ve Nuran’in babasi1 Bektasi Ali
Fethi Bey’in dlinyay1 algilayisi da anlatilir. Benzer yillarda Fatih-Harbiyenin karsi
yakasinda Suadiye-Muhuirdar arasinda benzer meseleler farkli acilardan ele alinir.
Bu iki roman1 hem benzerlikleri hem de farkliliklar: acisindan kiyaslamak, 1950’lere
kadar Turk romaninin temel sorunsali Batililasmaya bakisin nasil farkh

algilanabilecegini géstermesi acisindan oldukca faydali olacaktir.
Fatih-Harbiye ve Ulker Furtinast Romanlarinin Ortak Yonleri

Benzer yillarda, iki gen¢ kadin karakterin asik olduklar: erkeklerle kurduklar
iligkiler tizerinden dinyay: algilayislarini anlatan iki romanda da baskarakterler
muizik egitimi alan, Istanbul’da yasayan ve anneleri vefat etmis gen¢ kadinlardir.
Neriman ve Nuran isimli bu kadinlarin babalari da benzerdir. Neriman’in babasi Faiz
Bey, eskiden 6énemli bir yénetici iken sonradan maddi durumu bozulmus, Mevlevilige
egimli, kalender bir ihtiyardir. Nuran’in babasi Ali Fethi Bey ise asker kékenli, genc
yasta emekli olup Bektasi degerleriyle yasamini stirdlirmeye karar vermis, dinya
dertlerinden el cekmis biridir. Her iki baba da kizlarini cok sever. Ancak ikisinin de
kizlarinin hayat gailelerini anlayip dusttukleri ikilemleri c¢6ztimleyecek yol
gostericilikleri yoktur. Kendi hallerinde yasamaktadirlar. Neriman Istanbul’da ud
egitimi alirken Nuran’in Viyana’da Bati mtizigi egitimi almis olmasi hayata bakislarini
farklilastirsa da her ikisinin de muizikle istigal etmesi ve Dogu muziginde kendini
gelistirmeleriyle birlikte Dogu’yu temsil eden erkeklere dsik olmalar: benzer olduklar
noktalar1 artirir. Neriman’in sevgilisi Sinasi de Nuran’in iliski yasadigi Sermet de
udidir. Her iki kadin karakter de Dogu’yu asik olduklari erkeklerin kisilikleri

Uizerinden tanimlar.
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Romanlardaki baskarakterlerin Dogu'’ya bakisi da benzerdir. Neriman, Dogu’yu
miskinlikle iliskilendirirken Nuran Dogu’yu kticimser. Neriman’in babasi ile Dogu-
Bat1 kiyasi yaptig1 diyalog, onun bakisini anlamak icin ¢ok iyi bir 6érnektir. Neriman,
Dogulularin kediyi, Batililarin ise kdpegi sevdigini diistintir. Ona gére bunun sebebi

aciktir:

Sarklilar kediye, garplilar képege benziyorlar! Kedi yer, icer, yatar,
uyur, dogurur; hayat1 hep minder Gistiinde ve rliya icinde gecer; gozleri
bazi uyanikken bile rtiya gortiyormus gibidir; lapaci, tenbel ve
hayalperest mahltk, calismay:r hic sevmez. Kopek diri, cevik,
atilgandir. Ise yarar; bircok islere yarar. Uyurken bile uyaniktir. En
ktictik sesleri bile duyar, sicrar, bagirir (Peyami Safa, 1999, s. 48).

Neriman bu fikrini babasiyla da paylasir. Doguyu “miskin, uykucu, lapact’;
Beyoglu tzerinden de Batr'y1 “uyurken bile uyanik” olarak tanimlar. Kizin1 dikkatle

dinleyen babasi ise onun bu tezini hizla ¢arutuir:

Kimi adam vardir ki sabahtan aksama kadar oturur ve dtsUnur.
Onun bir hazine-i efkar1 vardir, yani fikir cihetinden zengindir; kimi
adam da vardir ki sabahtan aksama kadar ayak tsti calisir, mesela
bir rencper, fakat yaptig: is dort tuglay: Ustiste koymaktan ibarettir.
Evvelki insan tenbel gértintir velakin caliskandir, diger insan caliskan
gorinur velakin yaptigl i § sudandir. Zira birisi maneviyat ile zihin
gayretiyle yapilan istir; 6btrd vicut ile bedenle yapilan istir.
Maneviyat daima daha alidir, viicut sefildir. Yapilan islerin farki da

bundandir (Peyami Safa, 1999, s. 50-51).

Faiz Bey, kizinin Dogu insaninin urettiklerini kiicimsemesi Uizerine aslinda
sorunun buglne kadar yapilanlarda degil, bunlarin ¢cagin Dogu insani tarafindan
algilanisinda oldugunu ifade eder. Sturekli okudugu Sadinin kitabini ve onu

okuyanlar kizi kicimseyince soyle der:

Frenkler de okuyor. Bu gibi eserlerin garpta bir tanesinin ylzlerce
tlrld basilmis terctimeleri vardir. Avam da okur, havas da okur
velakin sen okumazsin, mazursun da. Mekteplerinizde bdyle sey
kalmadi. Bir Ingiliz kizina Sadi'yi sorsan bilir, sen Sarkli oldugun
halde bilmezsin. Kabahat sende mi, Sadi'de mi? (Peyami Safa, 1999,

s. 51).

Neriman her ne kadar ikna olmayip icten ice babasina isyan etse de onunla

mucadele edemeyecegini anlayarak susar.
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Neriman sadece Dogu insanindan degil Dogu’yu temsil eden esyadan da
hazzetmez. Arkadas: Fahriye ile konusurken sdéyledikleri, onun Dogu karsisindaki

tavrini gosterir:

Bu elimdeki ut da sinirime dokunuyor, kiracagim geliyor. [...] Bunu
benim elime nereden musallat ettiler? Evdeki hey hey yetismiyormus
gibi Ustelik bir de Dartlelhan! Su alaturka musikiyi kaldiracaklar mi
ne yapacaklar? Yapsalar da ben de kurtulsam. [...] Fakat artik
sinirime dokunuyor, bir kere su musibetin bicimine bak, hele bu
torbasi? (Peyami Safa, 1999, s. 29-30).

Ud calmaktan, yasadigi semtten ve mahalleden sikayet eden Neriman gibi
Nuran da Dogu’ya karsi mesafelidir. O da Neriman gibi udun seklini begenmez:
“Nuran iddia eder ki eline ud alan bir erkek gtizel olamaz. O sisman sazt kucakladigt
anda kendisinde erkek tavrt kalmaz da ondan” (Safiye Erol, 2006, s. 31). Nuran
alaturka muzigi dinlediginde etkilense de fikri degismez. Alaturkay: gelismesi
mumkiin olmayan bir sanat olarak gortr: “orkestradan polifoniden mahrum kalmaya
mahkum bir sanat. Biiytiyemez. Kendi karakteri onu ebediyyen ctice birakacaktir’
(Safiye Erol, 2006, s. 36). Dogu’yu Neriman kadar yakindan tanimasa da goérdtkleri
karsisinda sadece Dogu’nun mistisizminden etkilenir, onun disindan tamamaiyla

Bati’ya baghdir.

Neriman ile Nuranin Dogulu erkege karsi tavirlar1 da benzerdir. Neriman
Sinasi’ye; Nuran da Sermet’e géontilden baglidir. Neriman’in Sinasi’nin istedigi gibi bir
erkek olmayacagini disunse de ondan kopamamasina benzer sekilde Nuran da
Sermet’ten ayrilamaz. Onun evli olmasi bile durumu degistirmez. Sinasi ve Sermet’in
benzerlikleri sadece alaturka muizisyenleri olmakla sinirli degildir. Her ikisi de tavir
alamayan, harekete gecemeyen tiplerdir. Sinasi, iradesiz olarak tanimlanir:
“Hayatimin biitiin felaketleri, bazan bir torbayt bile yerinden kaldiramayacak kadar
iradesiz olmasindan geliyordu. Parasint idare edemeyisi, dis agrilar, kiyafetini ihmal
edisi, baskalarina ve kendine verdigi sézlerini tutamayisi, yapiumayan vaidlerin
kendine ve baskalarina karst utanct, hep yarida kalmus nice tasavvurlar’ (Peyami Safa,
1999, s. 38). Kendisine sunulani yasamaktan 6teye gecemeyen Sinasi gibi Sermet de
harekete gecmeye erinir. Nuran’la iliskisi basladiktan sonra evli oldugu ortaya cikinca
karis1 Muzeyyen’den ayrilacagini, zaten cocuklardan dolayr mecburen birlikte
olduklarin1 soéyler. Ancak karisindan ayrilmayi bir turld beceremez. Bu durum
karisin1 sevmesinden kaynaklanmaz. Aliskanliklarindan vazgececek kararliligi
yoktur. Alaturka musikinin yasaklanmasindan sonra meyhanelerden baska calacak

yer kalmamasina ragmen bu isten de vazgecemez. Ne esi Muzeyyen’le birlikte
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olmaktan ne de meyhanede calmaktan mutludur. Ama var olani1 degistirecek gticti
kendinde bir ttrli bulamaz. Duzenini degistirmekten korkar. Bildigi sikintilar

yasamayi, bilmedigi mutluluklari denemeye tercih eder.

ki romanda ortak olan noktalardan bir digeri de baskarakterlerin Bat1’y1 temsil
eden kuzenleridir. Neriman1in Sisli’deki kuzenleri, onun balo icin fikir almaya gittigi,
zengin, Batili ve moday1 takip eden kizlardir. Nuran’in kendisi gibi yurt disinda egitim
almis teyzesi Dilruba Hanim ile enistesi Numan Bey’in cocuklar1 Turan ve Selcuk
isimli kuzenleri de Batili zevklere gore yasar. Hatta onlar zevkleriyle birer ztippe gibi
tanitilir. Dilruba Hanim1in, cocuklariyla Nuran’ kiyaslarken séyledikleri bu durumun
gostergesidir: “onlar daha maddi ve basit insanlardi. Onlara lazim olan: Konfor, biraz
liiks, spor ve kafadar birka¢ arkadastan ibarett?” (Safiye Erol, 2006, s. 23). Her biri
birer hususi banyo isteyen, tenis kortu olmayan bir ev diisiinemeyen, biri (Turan)
Ingiliz digeri (Selcuk) Alman yemeklerine alismis, alaturka yemekleri yemeyen iki
kardes, maddi durumlarinin kétilestiginden habersizdir. Turan, lort kizlariyla bri¢
oynadigr stattistinden, Selcuk sUrekli arabasini degistirmekten zevk alir. “Hicbir
zaman kaplarina siamayan” bu gencler, Istanbul’a geldiklerinde aile evindeki
esyalari da begenmezler. Peyami Safa, romaninda Batili karakterleri yulizeysel
birakmay: tercih ettigi icin Neriman’in kuzenleri hakkinda bu kadar derinlemesine
fikir sahibi olunamasa da onlarin da benzer sekilde bir hayat sturdukleri

distntlebilir.

Her iki romanin meselelerini kadin kahramanlar tizerinden anlatmas: da benzer
olduklar1 bir noktadir. Bu karakterler hemen kapilmalari bakimindan da benzerdir:
“Fatih Harbiye’de kedi-képek, ud-keman, sembolleriyle desteklenen karsitlik igine,
stiphe ve kararsizlik sembolii olarak Neriman girer’ (Narli, 2019, s. 101). Neriman,
6nce Macit Uzerinden Batili yasayisa sonrasinda kuzenlerinin evinde dinledigi
hikayeye; Nuran da ilk gérdtigti anda Sermet’e kapilir. Her ne kadar Nuran Neriman’a
gore daha bilincli olsa da Sermet’in hatalarina ragmen onun etkisinden kurtulamaz.
Kadin karakterlerin duygu durumlarindaki ani degisiklikler, yanhs oldugunu
dustinseler bile hemen etkilenmeleri ve kapildiklar1 an eyleme gecmeleri birbirine
benzer. Ayrica anlasilmadiklarini distinmeleri, yalnizlik cekmeleri ve zihinlerindeki
buttiin meselelerle tek baslarina ugrasmak zorunda kalmalari da iki kadinin ortak

noktalaridir.
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Buraya kadar sayilan benzerlikler, iki romanin gidisatini birbirine yaklastirsa
da aralarinda cok 6nemli farklar vardir. Dogu-Bat1 temsiliyle birlikte, ayni yillarda
ayni sorunlarla ugrasan romanlar, bakis acilari, anlatici tavri ve Dogu ile Bati’y1

temsil edenlerin gelisimleri bakimindan birbirinden tamamen ayrilir.
Anlaticinin Tavri, Bakis Acis1 ve Karakterlerin Doniisiimii

Iki romanin, iki genc kadinin iki medeniyetin temsilleriyle ask tizerinden
karsilasarak gosterdikleri tepkileri anlatirken vardigi sonuclar, birbirinin ziddidir.
Tanrisal anlaticiyla kurgulanan Fatih-Harbiye’de anlatici, Dogu medeniyetini temsil
edenlerin tarafinda dururken Ulker Firtinast romaninda Uictincii tekil sahis anlatici,
Dogu’yu temsil edenleri tikenmis, gecmiste kalmis bir kusak olarak anlatir. Fatih-
Harbiye'de Bat1 maddi zevkleri temsil eden, ylizeysel, sadece géortintliye 6nem veren,
sufli heveslerle tatmin olan karakterlerle temsil edilirken Dogu agirbasl, diistinceli,
manevi hayati 6nemseyen, derin, bilgili ve olgun tiplerle yansitilir. Yazar bu
temsiliyetle, Turk romaninda Bati-Dogu ikiliginin sOylemini kuran fikri yeniden
Uretir. Benzer sekilde metnin anlaticis1 da bu fikri paylasir. Neriman’a ve onun
dertlerine mesafeli, metnin mesajini iletmeye hevesli bir anlatim tercih eder. Ulker
Firtinastnda ise durum tam tersidir. Nuran anlamaya ve anlatmaya calisan bir
anlatict ile karsilasilir. Ayrica Bati'y1 temsil eden ve basta zlUppe tipinin yeniden
Uretiminden ibaret gibi gbériinen karakterlerin aslinda vatan icin calismaya génulld,
akliselim, bilgili ve bilincli bireyler olduklar1 gértliir. Dogu’yu temsil edenlerin ise
artik cagin degerlerini takip edemeyen, kisilikleri oturmamais, sikintilarla mticadele
edemeyen ve kendilerini yenileyemeyen kisiler olarak yansitilir. Buradaki anlaticinin
Batili tiplere daha yakin durdugu fark edilir. Bu bakimdan hem anlatici tavri hem de
karakterizasyon acisindan eserleri kiyaslamak iki roman arasindaki farki gérmeyi

saglayacaktir.

Fatih-Harbiye romaninin anlaticis1t Neriman’t Bati’y1 temsil eden 1siltili hayata
o0zenerek dengesini kaybeden histerikli bir genc olarak anlatir. Babasinin da onu “fani
yeniliklere, gilling asrilige karsi zaafi” olan bir kiz olarak tanimlamas: bu kapilma
durumunun herkes tarafindan fark edildigini gésterir (Peyami Safa, 1999, s. 54).
Anlatici da Neriman’in zihnine girerek benzer bir tasvir yapar: “Ne biiytik bir arzuyla
istedigi seylerden ne kiictik sebeplerle nefret ettigini diistindii. Bu, onda, ilk defa olmus
bir degisme degildi; bu adeta onun sahsiyetini éren esasl ruhi haletti; hatta bunun bile
degisebilecegini hissediyordu” (Peyami Safa, 1999, s. 112). Aslinda Neriman’in Bati'ya
hayranligt da kuzenlerinin etkisiyledir. O, yedi yasina kadar Turk kizi gibi

buyutilmuis sonradan Bati telkinlerine maruz kalmistir:
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Bircok Turk kizlar: gibi, Neriman da, ailesinden ve muhitinden karisik
bir telkin, iki medeniyetin ayr1 ayri tesirlerinin halitasini yapan
muhtelit bir ictimai terbiye almisti. Annesi ve babasi ona halis bir
sarkli itiyatlar1 vermislerdi; Anadolu'da, bircok memuriyetlerde gezen
Faiz Bey, Nerimani1 yedi yasina kadar saf Turk muhitlerinde
buylitmuistii. Fakat Istanbul'da yerlestikten sonra, Neriman'in
akrabalarindan, bilhassa buyuk dayisinin ailesinden aldigi tesirler
bambaskadir. Galatasaray' dan cikan ve tahsilini Avrupa'da bitiren
buytk dayisi ve kizlari, Neriman'da Garp hayatina karsi incizap

uyandirmislard: (Peyami Safa, 1999, s. 59).

Anlaticiya gére bu cazibeli gériintis Neriman’a has bir 6zellik degil cagin
egilimidir:
Lozan sulhundan sonra, resmi Turkiye'nin de kanunla herkese kabul
ettirdigi bu asrilesme, Neriman'in ruhunda gizli gizli yasayan bu
istiyaka en kuvvetli gidasini vermisti. Akraba ve arkadaslarindan,
orneklerden, gittikce medenilesen Istanbulun dekorundan,
kitaplardan, resimlerden, tiyatro ve sinemalardan gelen bu telkinler,
yeni kanunlarda mueyyidesini bulmus oluyordu (Peyami Safa, 1999,

s. 60).

Neriman bu istiyakla birlikte eskiyle/Dogu’yla cisimlestirdigi Fatih’ten ve

yasadigi hayattan nefret ettigini soyler:

[Alrtik ben bir Fatih kizi olmak istemiyorum, anliyor musun? Béyle
yasamaktan nefret ediyorum, eskilikten nefret ediyorum, yeniyi ve
glzeli istiyorum, anliyor musun? Eski ve yirtik ve pis igrenc¢ bir
elbiseyi Gistimden atar gibi bu hayattan ayrilmak, ¢ikmak istiyorum.
Ihtiyar adam, bozuk sokak, salaspur ev, giy giy, hey hey, ezan,
helvaci... Biktim artik, ben baska seyler istiyorum, baska, bambaska,

anlamiyor musun? (Peyami Safa, 1999, s. 71).

Roman boyunca yaptig1 kiyaslamalarla hep kohnemis, eski, kirli, 6zensiz olani
Fatih’le 6zdeslestiren, daha medeni yasamak istedigini sOyleyen ama cevresindekiler
tarafindan anlasilamamaktan yakinan Nerimanin fikirlerinde dirayetli olmamasi
sebebiyle metnin mesajina yenildigi géruliir. Kuzenlerinin yanindayken dinledigi Rus
kiziyla alaka kurup butiin distncelerinden bir anda vazgecer. Romanin sonunda
anlaticiyla benzer sekilde Bati’y1 temsil eden degerlerden uzaklasarak Fatih’e,
babasinin yanina dénmeyi, Sinasi ile arasini duizeltmeyi planlar. Bu doénusim,

karakterizasyon kurgusu acisindan sakat olsa da metnin mesaji distnuldiginde
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oldukca yerindedir. Baskisi, metin boyunca elestirdigi Fatih’e dénmeye razi olmus,

onun gibi distinen okuyucularin almasi1 gereken mesaj iletilmistir.

Dogu ile Bati arasinda tercih yapmak durumunda kalan Neriman’dan sonra
Dogu’yu temsil eden Sinasi, Faiz Bey ve Ferit ile Bati’y1 temsil eden Macit ile
Neriman’in kuzenlerinin karakterizasyonlar: ve anlaticinin onlara karsi tavirlar: da
oldukca sert cizgilerle belirlenmistir. Dogu’yu temsil eden tipler daha detayli ve
benzer 6zelliklere sahip olarak anlatilir. Faiz Bey’in mustakbel damadi Sinasi i¢in
hissettikleri, btittin Dogu’ya yansitilabilir. Faiz Bey’e gore Sinasi, “/s/essiz, haluk,
fevkalade terbiyeli, fitraten asil bir cocuk, btiytik bir rikkatli kalbi var. Hissiyat-1 aliye
sahibi, hem de bir kemence caliyor, yakinda en biiytik esatizei musikiye arasinda ismi
gececek. Dinlerken gézlerim yasarwyor. Ben bu ¢ocuga meftunum dogrusu” (Peyami
Safa, 1999, s. 57). Faiz Bey’in hayranligin1 anlatici da paylasiyordur. Iradesizligi,
karar verememesi, eyleme gecememesi ve hep beklemesiyle tanimlanan Sinasi’nin
Faiz Bey tarafindan siralanan 6zellikleri onun eksikliklerini giderir. Hatta bu tavirlar
bile 6vilecek bir vakurlugu yansitir. Anlatici Sinasi ile Faiz Bey’in ortak 6zelliklerini

sayarken bu duruma deginir:

Faiz Bey'le Sinasi arasinda mizac benzeyisleri pek coktu: Ikisi de,
siddetli his feveranlar1 halinde bile sessizliklerini muhafaza edebilen
ve yalniz kendi kendilerine mahrem olmasini bilen insanlar.
Baskalarinin tecesstistinti hissettikce kapanan ruhlar icinde mahsur
ve bunun azabini ve serefini duyduklarn icin vakur ve muztarip bir
goériintsleri var. Ikisi de sarka ait bircok seyleri, Sinasi alaturka
musikiyi, Faiz Bey tasavvufi edebiyati cok seviyorlardi (Peyami Safa,
1999, s. 57).

Temsil ettikleri degerler sebebiyle romanda yer alan bu iki sahis, ayn1 anlayisin
farkli yas gruplarindaki hallerini yansitmaktan ibarettir. Dogu’yu temsil eden ve
Peyami Safa’nin metindeki s6zctisi gibi hareket eden Sinasinin arkadas: Ferit de
hem fikirleriyle hem de tavriyla Sinasi ve Faiz Bey gibi olumlu go6sterilir. Onun
kadinlar hakkinda soéyledikleri, metnin kadinlara dair politikasin1 da yansitir:
“Kadinlar, medeniyeti gdzleriyle anlamaya mahkumdur. Bunlar, hakiki
medeniyetcilerden daha bahtiyardirlar: Sekillerle iktifa ederler ve renklerin degismesi
onlart eglendirir’ (Peyami Safa, 1999, s. 98). Romanin sonundaki nutuklari,
anlaticinin sézclisi oldugunu gosterir. O da Sinasi ile benzer 6zelliklere sahiptir.
Ancak fikirlerini ifade edisindeki 6zgtiveni rol model olarak gértilme ihtimalini artirir.

Sinasi ve Faiz Bey gibi o da tavirlariyla anlaticinin tarafindadir.
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Fatih-Harbiye romaninda Bati’y1 temsil eden tipler, Dogu’yu temsil edenlere gore
daha kisa ve ylzeysel anlatilir. Anlaticinin onlardan bahsedisi dis gértintsleri ve
dlinyevi yasayislarindan bahsedilmenin 6tesine gecmez. Macit, zamaninin ¢cogunu
Beyoglu'nda geciren, Dartlelhan’in alafranga kisminda okuyan, “ince uzun elleri,
hafif manikiirlti parmaklari” olan ve kadinlarla nasil konusacagini bilen etkileyici bir
genctir. Ancak gercek kisiliginden hi¢ s6z edilmez. Neriman’in aklini karistiran bir
siluetten ibarettir. Neriman’in kuzenleri de ayni sekilde ona Batili yasami gdstermekle
kalirlar. Anlaticinin bu tavri, hem Bati'y1 temsil edenleri distan ibaret géstermeyi hem
de onlar birer dekor olarak kullanmay: saglamistir. Aslolan Dogu’yu temsil edenlerin
anlatilmasidir. Arada kalan roman kisisinin ise Dogu’yu secerek metnin mesajina
uygun bir tavir almasidir. Bu ylzden anlatici Batili tipleri detayli anlatma geregi

hissetmez.

Ulker Firtinast romaninda ise durum tam tersidir. Anlatici, Nuran’in celiskilerini
anlatirken onu anlamaya calisan bir tavir sergiler. Bununla birlikte Bati’y1 temsil
eden karakterleri caliskan ve vatansever; Dogu’yu temsil edenleri ise iradesiz ve
kohnemis olarak gosterir. Kemal Erol, bu durumun Safiye Erol’'un sadece bu

romanina 6zgl olmadigini, genel fikri oldugunu sdyler.

Romanlarinda Turkiye'yi kalkindirip ¢cagdas uygarlik seviyesine
cikaracak calisma erdemine, milli bilince; Bati’da egitim géren ama
yozlasmadan, yabancilasmadan milli benligini korumus, tulkesini
dtistinen saglam karakterlere; duyguya degil akla 6nem veren, sahsi
is ve cikarlarina degil, toplumsal meselelere kafa yoran uretken
insanlara; gelenekci degil, yenilikc¢i beyinlere; gecmise takilip kalan
degil, gelecege emin adimlarla ilerleyen 6zglir insanlara; htilasa cagdas
fikir ve distincelerle egitilmis ideal insan tipine yer verir. (Erol, 2011,

s. 404).

Bu sebeple onun romanlarinda Batili tipler yeniyi temsil ederek o6viltirken

Dogulu tipler eskinin yansimalar: olarak yerilirler.

Roman bir Ust-kurmacayla baslar. Nuran, basindan gecenleri bir muharrire
anlatmis o da asil metni yazmistir. Romanda Dogu’yu temsil eden Numan Bey, esi
Dilruba Hanim ve Sermet’tir. Bati’y1 ise Nuran’in kuzenleri Turan ile Selcuk simgeler.
Nuran Bati’da egitim almis; Nerimanin aksine basta Dogunun buylsune kapilip
sonradan metnin ideolojisine uygun olarak hareket etmistir. Baska bir deyisle burada
Nuran, Neriman’in aksine Dogu’dan etkilenerek yanilmis sonra caliskanligiyla
modern Turkiye'nin Batililasmasimnin parcasi olmustur. Bu romanda Fatih-

Harbiye'nin aksine her iki medeniyeti temsil eden tipler daha detayli anlatilmis olsa
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da, bu tipler karakterlesememis, belli 6zelliklerle sinirlanarak tip olarak kalmislardir.
Metnin mesaji bastan belli oldugu icin Bati'y1 temsil edenlerin 6vildigi, Dogu’yu

temsil edenlerin ise kaybettigi bir kapanis kurgulanmaistir.

Romanda Dogu’yu temsil eden Nuranin teyzesi Dilruba Hanim ve esi Numan
Bey, klasik Osmanli seckin sinifi tyelerinin 6érnekleridir. Cocuklarini Avrupa’ya
okumaya gondermis, Sisli'de konaklari, Suadiye’de sayfiyesi olan ailenin son
zamanlarda gelirlerinin azalmasi sebebiyle durumlar1 koéttlesmistir. Cocuklariyla
nesil farkinin yaninda kultur farkini da yasayan Numan Bey ve Dilruba Hanim, onlar
mutlu etmek icin maddi sikintilarini onlara yansitmamaya calisirlar. Bununla
birlikte Numan Bey, kendisinden yasca klctk Eglantin (yaban gtld) adini verdigi
Camille isimli bir kadina asik olmustur. Daha 6nce de kocasinin géniil maceralarina
katlanan Dilruba Hanim, onun bu yastan sonra bir kadina bu kadar tutulmasina
cok tizulir. Bu son maceranin digerlerinden daha tehlikeli oldugunu dustntr: “bu
sonuncu mdcerd, Dilrubd bundan korkuyordu. Bu gecici heves, bir fantezi, bir arzi
degildi. Bu sefer Numan’in hayatinda askt: bu, ilk defa olarak elini uzatan ve ona bir
isaret veren ask.” Dilruba Hanim her ne kadar cok kiskansa da bu duruma tahammil
etmeye calisir: “Disini stkmak, dosta diismana karst bir defa daha goériistini
kurtarmak lazimdi. Sagt kirlasmis iken kocastmi kiskanmayt nefsine yediremese bile
daha baska diistindiigti ve korktugu noktalar vardi: Bu yasta gelip catan siddetli bir
askwin bir erkegi nerelere kadar stiriikleyebilecegini diistinmek gerekt?” (Safiye Erol,
2006, s. 25-26). Numan Bey ise esinin kiskanclhigini saklama cabasinin aksine
cocuklariyla karsilasma pahasina sevgilisiyle gezer. Ancak sevgilisinin baska
sevgilileri olmasinit hazmedemez. Dilruba Hanim’in korktugu basina gelir. Bu siddetli
askin sonunda Numan Bey intihar eder. Dilruba Hanim da kocasinin beklenmeyen

intihari tizerine yasamdan zevk almayan, her seyden vazgecmis bir ihtiyara déntsur.

Numan Bey’in olgun, itibarli ve seckin bir kisi olarak kendisinden
beklenmeyecek bir hareketi yapmis, canina kiyacak kadar ileri gitmistir. Yasadigi
gonul iliskisi sebebiyle cocuklar1 arasinda ve cemiyet icinde istihza konusu olan
Numan Bey’in bu durumu Neriman’in babasinin tam ziddidir. Onunla birlikte
Nuran’in babas1 Ali Fethi Bey’in pasifligi, kizini icine distiigti cikmazdan kurtarmak
icin hicbir girisimde bulunmamasi da aradaki farklardan biridir. Faiz Bey’in
Mevlevilige merakina benzer sekilde Bektasilige ilgisi sonucu askerlikten erken yasta
emekli olup Maltepe’de bir eve yerlesen Ali Fethi Bey, dinyevi zevklerle iliskisini
koparmis, esi 6ldikten sonra kizi Nuran’a dogru dtizgin babalik etmeyip onu

bacanagi Numan Bey’in koruyuculuguna birakmistir. Nuran’in Sermet ile iliskisinde
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cikmaza girdigi bir anda onun yanina gitmesi, Maltepe’de gecirdigi uhrevi
atmosferdeki sakin glnlerde kendine gelmesi ama bu sUrecte babasinin gunlik
yasamini ayni sekilde devam ettirmekten baska bir sey yapmamasi onun kizinin
hayatinda hi¢ etkisi olmadigin1 gosterir. Belki de bu etkisizligi sebebiyle Dogu’yu
temsil eden karakterler icerisinde en tarafsiz yansitilan karakter odur. Digerlerinin
eyleme gecmesi ve hep yanlisi yapmalarinin yaninda o etkisizligiyle 6viilmese de en

azindan yerilmemistir.

Romanda Dogu’yu temsil eden karakterlerin basinda Sermet gelir. Fatih-
Harbiye romanindaki Sinasi gibi udi olan, gecimini alaturka muzikten saglayan,
Istanbul’da geleneksel yasamin devam ettigi Muhtirdar’da Miizeyyen isimli bir
kadinla 14 yildir evli, icti erkek dort cocugu olan yakisikli bir delikanlidir. Ancak o
Sinasi’den farkli olarak ahlaki sinirlar stirekli ihlal eder. Evliyken bunu sdylemeden
Nuran’la iliskiye baslamasi, evli oldugu ortaya cikinca ayrilmaya s6z vermesi ama
bunu gerceklestirememesi, sonrasinda Nurant Miizeyyen ve cocuklariyla yasadigi eve
davet edip gece kalmaya ikna ettigi halde geceyi karisiyla ayni odada gecirmesi,
Muzeyyen ile aralarinda cinsel bir iliski olmadigini séylemesine ragmen karisinin
tekrar hamile kalmasi, ailesine ve cocuklarina kars: ilgisizligi, Nuranla yasadigi
yasak iliskinin yaninda baska kadinlarla da mlinasebette bulunmasi, alaturka muzik
yasaklaninca en bayagi mekanlarda calmaya devam etmesi, onun kisiligini sorunlu
hale getirir. Sinasi’nin magrurlugunu paylasmayan Sermet, prensipleriyle degil
hisleriyle hareket eder. Zaten o bu 6zelligiyle 6n plana cikar: “Sermet prensip adami
degildi, duygu adamydi. Onun hayatina hakim olan sey ne mantik ne tecriibe, daima
icinden kabaran bir duyguydu. Bu tufant costurmak icin bazen en kliictik sey bile kafi
geliyordu” (Safiye Erol, 2006, s. 75). Romanin ilerleyen béltimlerinde de onun ruh
halinin bu degiskenliginin mizacini tanimlamasindan bahsedilir: “O, herhangi bir
kuvvetli duyguyu temelli zanneder, yuvarlanir gider. Halbuki kisa zaman sonra
bambaska bir his onu 6btir tarafa stirtikler. [...] ‘Mestliyet’ mefhiimunu tanimadigt icin
sahsi miindsebetlerinde ddima teslimiyetle hiydanet arasinda gider gelir” (Safiye Erol,
2006, s. 83). Sermet kararsizlig1 ve eyleme gecemeyisi sebebiyle Nuran’n ilgisini de
kaybeder, zamanla sadece arada bir gortistligli, bahcesinde calisan birine dénuUsur.
Nuran’in hayatini yériingesinden cikaran bir erkekken onun buyruklarina itaat eden

bir hizmetkar olur.

Romanda Bati’y1 yansitan karakterler de Fatih-Harbiye’deki 6rneklerin ziddidir.
Bati'y1 temsil eden en 6nemli iki karakter olan Turan ile Selcuk, her ne kadar romanin

basinda zlppe olarak tanitilsalar da sonradan vatanlar icin fedakarlik yapan birer
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nefere donusurler. Yenilikgci fikirleri, bilgi ve becerileriyle kéhnemis olarak gosterilen
alaturka adetleri yikarak on yilik Cumhuriyet’in “aydinlik ytiz(i” olurlar. iki kardes
ulkeye doéndukten sonra ilk olarak evlerindeki alaturka esyalar1 begenmeyip
hepsinden kurtulmaya calisirlar. Onlarin eskiyi acimadan yikip yerini yeni

mobilyalarla donatmalar: Dilruba Hanim’in bile takdirini kazanir:

Cektiler, savurdular, tepindiler; kimsenin karismasina yol vermeden
kafalarina gore dosediler. Fakat carpintilar, hafakanlar geciren
Dilribd4 Hanim da sonradan itiraf etti ki, gtizel ve ahenkli bir sey
meydana c¢ikardilar. Zaten fecaat burada degil mi? Ik bakista
dlinyanin nizadmini bir tekmede yikar gibi gértinen bu gencler sonunda

daima hakli ¢ikiyorlard: (Safiye Erol, 2006, s. 39).

Dilruba Hanim’in bu tavrini anlaticinin da paylastig: sezilir. Turan’a hos geldin
demek icin toplanan komsu koésklerin hanimlarina ifade ettigi fikirlerin karsilanisi bu
durumun iyi bir gostergesidir. Turan O6nce onlarin karsisina c¢ikmak istemez,
calismasini bahane eder. Annesinin “sacini basini yolup cigliklar koparmak
derecelerine gel”mesi tizerine misafirlerin huzuruna gelir. Ancak ici rahat etmez. Eger

misafirlerle zaman kaybedecekse okumasinin ne anlami oldugunu disutnur:

Boyle olacak olduktan sonra anasi babasi onu niye bircok paralar
dokerek pahali bir tiniversitede okutuyordu? On yedi yasinda gelin
edeydiler. O da simdi stirmeli gozli, tombul bir hanim olurdu, cocuk
yetistirirdi. Bu da fena bir sey degil. Fakat mademki modern bir
meslek kadini olmaya calisiyor, kendisinden bu kéhne hanimnine
adetlerine uymasi beklenemez. O, is basarmak isterdi, is! (Safiye Erol,

2006, s. 40).

Calisma gayesiyle yasayan Turan, salona indikten sonra da sohbetin dizginlerini
elinde tutar, yasli hanimlardan sahitlikleri sebebiyle II. Abdilhamit dénemiyle ilgili
bilgi edinmeye calisir. Bir seferinde evlilik bahsi acilinca ise kendi fikirlerini ortaya
serer. Evlenmeye karsi olmadigini ama goérenek icin evlenmeyecegini séyler. Yirmi bes
yasina kadar evlenmemis olursa da hi¢c beklemeden cocuk dogurmay: planladigini
ekler. Bunu da gelisigtizel hoslandig1 bir adamdan yapacagini ifade eder. Bu fikirleri
karsisindakileri saskina cevirir: “Dilriiba Harnum’la misafirleri olduklart yerde
vurulmusa déndtiler” (Safiye Erol, 2006, s. 41). Misafirlerden sonra annesinin muhite
uymakla ilgili btittin tepkisine ragmen fikirlerini savunmaktan vazgecmeyen Turan’in
en buyutk destekcisi yeni Cumhuriyet rejimidir. Anlaticit da bu fikri paylasir: ““Muhit

mi? Biz Tiirkler geng bir milletiz. Biitiin eski kaideler inkilapla beraber ortadan kalktt.
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Muhiti simdi biz yapacagiz’ diyorlardi. Dogrusu aranirsa haklart da vard?” (Safiye Erol,
20060, s. 42).

Numan Bey'in “Gen¢ Turkiye” diye isim taktigi cocuklar1 gercekten de
Cumhuriyet’in ideallerine gontilden baghdir. Onlarin Turkiye’den hi¢c ¢ikmamis
misafirlerin Turkltklerini sinamalar1 karsisinda gosterdikleri tavir, “ideal Turk
ruhuna” sahip olduklarini gosterir. “Asir1 garplilasmis” olsalar da “vatan duygusu
onlarin ruhunda derin”dedir (Safiye Erol, 2006, s. 76). Misafirler, millete hizmet
etmek isteyenlerin milletle temasi1 olmas: gerektigini, yurt disinda fazla zaman
gecirilmemesini ifade ederler. Selcuk’'un Turkcesinin Alman sivesiyle olmasini en
buytk delil olarak gosterirler. Bu sozler karsisinda sinirden ayaga kalkan Selcuk,
alaturkalikla Turkligtin baska seyler oldugunu ifade ettikten sonra 6rneklemeye
gider: “Alt taraft bir insan zenciler arasinda yasarsa onlara bile bir benzeyis baglar,
fakat rtihen zenci olur mu? Bunun gibi Ttrklik de siveyle, kilikla, pilavla, hicaz
pesreviyle degil; ruhla élctiler” Bu ciimlelerle kizginligi biraz gecmis, asil fikrini ifade
edecek sogukkanlilifa ulasmustir: “Ideal Tiirk, Ttirk olmanin mestliyetini, millete karst
borcunu en ¢ok duyan ve ona gére calisan adamdiwr” Anlatict da onun bu ciimlelerini
onaylar: “Ideal Tiirk’ hakkinda bu aksam cok séz séylenmis; fakat kimse bu tipi
Selcuk’tan daha isabetli tarif edememist?’ (Safiye Erol, 2006, s. 77). Turan da bu
konuda Selcuk’la ayni diistintir. iki kardes Batililasmis veyahut ziippelesmis olsalar

bile Tark ruhunu yasamaya devam ederler.

Onlarin karsisinda olduklart durum ise alaturkaliktir. Basta babalar1 Numan
Bey olmak Uizere eskiyi temsil eden degerlerin artik zamaninin gectigini diistintrler.
Kendilerine “Geng¢ Turkiye” diye seslenen babalarina “Sévalye” ismini uygun géren
kardeslerin, bu isimle ne demek istediklerini anlatici ifade eder: “Demek istiyorlardi
ki, babalart ne kadar akilli, bilgili olursa olsun bugtintin adamu degildir. Gértintiste pek
saglam ve kont yapil gibi duran, hakikatte yufka bir ytirek tasiyan ve hala harp éncesi
kiltirtinid yasatan ‘Numan Bey’lerin devri’ artik gecmistir’ (Safiye Erol, 2006, s. 85).
Bu inancla hareket eden iki kardes, anlaticinin Istanbul’'un isgalden kurtulduktan
sonraki en coskulu giind diye anlattigi Cumhuriyet’in onuncu yildéntimundeki
tavirlariyla dogrulanir: “Geng Ttirkiye, gercekten bugtin sehrin kaldirimlarint dévdii.
Bir Tiirk olmanun iftiharli duygusu keskin bir maya gibi ruhlarint kabartiyyordu. Kéah bir
kalabalikta tikisyp kaliyorlar kéah bir mektepli veya esnaf cemiyeti kdfilesine takilip
ilerliyorlar’ (Safiye Erol, 2006, s. 95). Nuran ise Sermetle yasadigl calkantili ask
sebebiyle bu coskuya katilamamanin hiiznlinti yasar. Arabayla giderken Turan ile

Selcuk’u kutlamalarda géren Nuran’in distindukleri ruh halini apacik yansitir:
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Bir sucu dukkani 6ntinde fikirdayan, tepinen; Selcuk, Taran, Oscar
degil mi bunlar? Goguslerinde alt1 oklu al bayrak islemesi var. Pek
gbze carpiyorlar. Naran biraz toparlanip etrafina bakindi, bayram
yapan bir millet gérda: Turkler, kendi milleti. O zaman kalbine bir
yanar kor dustt, o6yle ki, Naran bu atesi ecel déseginde bile

hatirlayacaktir.

- Ben de boyle mesut, bdyle cilgin bahtiyar olabilirdim. Buttin
gencligimi calismaya verdim, vatanima hizmet icin. Buglin en buyuk
seving¢ pay1l benim olmak lazimdi. Iste akranim olan gencler: Selcuk,
Taran. Ben niye onlar gibi degilim? Ben buyuk bir cezaya ugradim.

Sucum da byl olmal: (Safiye Erol, 2006, s. 97).

Metne gore Nuran’in hatasi, butin yanlislarina ragmen Sermet’e olan
bagliligindan vazge¢cmemesidir. Selcuk ve Turan Batili hasletlerle biytumus, Turk
ruhuna sahip gencler olurken, Nuran Dogu’nun buylstne kapilmis ve onun
cocukluklarindan kurtulmayir basaramamistir. Romanin sonunda o da Sermet’in
butin hatalarinin sonunda “iki ayri kure” olduklarini kabul edecek, Sermet’in
Dogulu olusu ile kendisinin Batililig1 arasindaki ucurumu strekli kiyaslayacak ve en
sonunda o da Sermet’le iliskisini kontrol altina alarak vatani icin hizmet etmeye
baslayacaktir. Bu durum Nuran’in yasadiklariyla olgunlastigini gésterir. Erol'un
diger romanlarinda da kadin karakterler benzer sekilde hareket ederler: “Erol’un
romanlarinda ask: icin dlecek kadwin tipi yoktur cesitli fedakdrliktan sonra onlart azat
edis ve hayata yeniden baslama vardir. Erol’da kadin askt hayatin sirrimu ¢ézmekte bir
ilham kaynagt olarak kullarurlar. Kadinlar i¢in ask bir olgunluk aracidir.” (Ayyildiz ve
Baytok, 2017, s. 223). Muzik calismalarina agirlik vererek aldigi egitimin hakkini

verecektir.

Kuzenleri Selcuk Istanbul Universitesine docent olacak; Turan da okulunu
bitirince Ankara’da Tuirk Ofisine tayin edilecektir. Béylece Nuran kapilmanin etkisiyle
striklendigi yanlistan kurtulmus olacaktir. Neriman nasil Macit’in etkisiyle parcasi
olmadigi Batili hayata kapilmaktan kurtulup ait oldugu muhite dénmtuisse, Nuran da
ayni sekilde kendi ruhuna doénecektir. Neriman Beyoglu'ndan Fatih’e cekilirken,
Nuran da Muhtuirdar’dan Feneryolu’ndaki késkline gececektir. Boylece etkilendikleri
dinyalar tam tersiyken etki altinda olma durumlari benzer olan iki kadin, aym

yillarda Istanbul’un iki yakasinda ait olduklar diinyaya dahil olacaklardir.
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Sonuc¢

Batililasmanin Turk edebiyatinda belli biz sablon Utizerinden anlatilmas: siklikla
karsilasilan bir durumdur. Ozellikle Tiirk romaninda Dogu ile Bati'y1 temsil eden
tipler ve onlarin karsilastiklari meseleler karsisindaki tavirlar1 Uzerinden tezli
romanlar yazilir. Yeni Turk edebiyatinin kurulusundan itibaren karsilasilan bu
sablonla ideal olan ve ibret alinacak tipler meydana getirilir. Okuyucunun bu tipler
lUzerinden dogru mesaji almasi icin Dogu’nun degerlerini koruyarak Batililagmanin
imkanlar ortaya konur. Boylece ne kadar Batililasilacagi, nerede durulacag: da ifade

edilir.

Batililagsmay1 anlatan eserler, baslarda alafranga zlUppe tipi tizerinden gelisir.
Gosterisci budalalar olan bu tipler zamanla alafranga haine dénismus, siyasi
konjonktiir degisse de bu tip, ibret alinmasi gereken tip olma 6zelligini korumustur.
Bu soOylem, basmakalip sablonlarla gelistirilirken sureklilik kazanmis ve 1950l
yillara kadar Turk edebiyatinin ana meselelerinden biri olmustur. Batililasma
sorunsalini énceki kusaklardan devralip gelistiren isimlerin basinda Peyami Safa
gelir. Onun o6zellikle ilk dénem romanlarinda ortaya koydugu fikirler, bircok yazari
etkilemis, sOylemin strekli yeniden uUretilmesine katki saglamistir. Fatih-Harbiye
romani da bu dénem eserlerindendir. Dogu ile Bati arasinda kalan kadin karakter
Uzerinden anlatilan roman, Bati’nin bliiytistine kapilma, Bati’y1 secerek yanlis tercihte
bulunma ve sonrasinda Dogu’nun yaninda yer alarak problemi ¢6zme donglstnu

kullanarak tezli bir roman olma 6zelligi kazanmaistir.

Ancak Dogu-Bati meselesini konu alan blitin romanlarin bu akis: takip ettigi
sdylenemez. Stireklilikler oldugu kadar kirilmalar da séz konusudur. Ozellikle kadin
edebiyatcilarin eserlerinin sayica artmasina paralel olarak kadin karakterlerin daha
derinlikli incelendigi, alisik olunanin disinda tezlerin ortaya kondugu eserler
tretilmeye baslanmistir. Bunun énemli érneklerinden biri de Safiye Erol'un Ulker
Firtinast isimli romanidir. Peyami Safa ile benzer yillari, neredeyse ayni 6zelliklere
sahip karakterler Uizerinden anlatan Safiye Erol, farkli sonuclara ulasir. Peyami
Safa’nin romaninda Dogulu olmak 6viilerek gosteriscgi Batililiga tercih edilirken Safiye
Erol’'un eserinde, alaturka kéhnelesmis, artik kendini yenileyemeyecek bir durumda
gosterilerek ¢c6zim olarak alafrangalasmis karakterler oOne surdlir. Bu

farklilasmanin sebepleri ise sOyle siralanabilir:

Oncelikle Peyami Safa’nin tezli roman yazarken romandan ziyade tezi énceledigi
gorulir. Onun icin ilk romanlarinda 6énemli olan verilecek mesajdir. Bu sebeple

derinlesmeyen veya dénlismeyen roman kisileri tizerinden asil énemli olan mesaja
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odaklanilarak olay orgisd kurgulanir. Gergekten ziyade ideal olan o6nemlidir.
Makalelerinden takip edilebilen ideolojisiyle uygun olacak sekilde eserlerini ortaya
koyar. Ayrica romanin yazildigr dénemin atmosferi de bu fark tzerinde etkilidir.
Safiye Erol, Cumhuriyet’in ilaninin tizerinden alti-yedi sene gectikten sonra romanini
kaleme almis, kitap olarak yayimlanmasi ise 1944 yilin1 bulmustur. Ozellikle ulus-
insa sUrecinin etkileriyle olusturulan sdéylemsel kodlarin 1s18inda romanin yazildigini
gormek gerekir. Cumhuriyet’in yliziinii Bati’ya dénmesi, Batililagsmis ama vatan
sevgisiyle Ulkesine hizmet edecek neferler yetistirme gayesinin Safiye Erol'un
romaninda da ortaya ciktign gérultir. Ayrica Safiye Erol’'un romanin baskarakteri
Nuran gibi Avrupa’da egitim almis olmasi (Safiye Erol Almanya’da doktora; Nuran
Viyana’da Bati muzigi egitimi almistir), Batililagsmis karakterlere daha yakin
hissetmesini saglamistir. Bununla birlikte Safiye Erol’'un eserinin edebi boyutunu
verilecek mesaja gore daha 6nemsedigi séylenebilir. Karakterlerin derinlemesine
tahlili ve déntisim gecirmeleri bu durumun en iyi 6rnegidir. Ancak sonucta onun
romanin da tezli bir roman oldugu sadece mesajinin farkl kodlara sahip oldugu goéz
ardi edilmemelidir. Peyami Safa’nin aksine Batililasmay1 6ver. Bununla birlikte Safiye
Erol'un kadin bir yazar olarak daha gticlii kadin karakterler ortaya koydugu gérultir.
Hem Nuran hem de Turan aldiklarn kararlarla hayatlarina yo6n verecek

karakterdedirler.

Iki romanin kiyaslanmasindan anlasildigl tizere Batililasma ya ana sorunsal
olarak ya da arka planda da olsa yeni Turk edebiyatinin kurusundan itibaren
karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bu mesele, hep ayni sdylemlerle Uretilip ayni tezlerle
yazilmamistir. Stirekliliklerle birlikte kirilmalarin da énemli oldugu distnultirse bu
tarz kiyaslamalarin edebiyat tarihini tekrar ele almay: gerektirdigini gosterdigi

soylenebilir.
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Summary

Westernization has been one of the main problematics since the modernization of Turkish
literature. False Westernization, which was depicted through ostentatious fools in the first
works, progressed over time with the transformation of these characters into traitors. It can
be said that the Turkish novel, in particular, was built around the theme of Westernization
until the 1950s. In addition to novels about Westernization, which take place in the history
of literature in continuity with certain templates, it is also seen that novels that look at the
same issue from different perspectives are written. While Peyami Safa's Fatih-Harbiye reflects
continuity, Safiye Erol's Ulker Furtinast expresses the same problematic with different results.
In this article, these two novels are compared through close reading technique and the
possibilities of the reception of Westernization are discussed through their common and
different aspects. In the study, firstly, the general template is discussed by focusing on Peyami
Safa's novel, and then the subject matter of both novels is briefly touched upon. In both
novels, which tell the story of two young female characters' perception of the world through
their relationships with the men they fall in love with in similar years, the protagonists are
young women who study music, live in Istanbul and whose mothers have passed away. Both
female characters first fall for the wrong one and then find the right path. The men these
female characters fall in love with represent the East. Both men play the lute. They find it
difficult to take action and are quite passive and fatalistic. The fathers of the female characters
are also similar. Both are conservative, religious and calm in nature. They love their daughters
dearly but are far from understanding them. Both characters have Westernized cousins.
Peyami Safa portrays these cousins as snobs throughout the novel and Safiye Erol at the
beginning. Both novels take place in Istanbul in recent years.
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Besides their similarities, the novels also have serious differences. As the article tries to
show through examples, the narrator's attitude, point of view and characterizations are quite
different. While Peyami Safa's narrator sides with the male characters representing the East,
Safiye Erol's narrator favors the characters representing the West. Especially in the novel
Fatih-Harbiye, the characters representing the East are portrayed as proud, thoughtful,
intelligent, knowledgeable and visionary, while the characters representing the West are
constructed as superficial and only caring. In the novel Ulker Firtinasi, the situation is the
opposite. Here, the characters representing the East are portrayed as outdated, impossible to
transform, outdated and far from taking a stand. Those representing the West are portrayed
as bright, promising, patriotic and self-sacrificing individuals. The narrator is on their side.
In Fatih-Harbiye, the protagonist Neriman first chooses the values representing the West and
then becomes wiser and turns towards the East, while in Ulker Furtinasi, the protagonist
Nuran first falls in love with the male character representing the East and then finds the right
path by moving away from him. This fundamental difference is an indication that the two
novels look at the same issue from different perspectives. For Peyami Safa, alaturka should
be preferred to alafranga. For Safiye Erol, on the other hand, alaturka is doomed to lose in
the face of the new.

The reasons for this differentiation can be listed as follows: First of all, it is seen that
Peyami Safa prioritizes the thesis rather than the novel when writing a novel with a thesis.
For him, what is important in his first novels is the message to be conveyed. For this reason,
the plot is constructed by focusing on the important message through the novel's characters
who do not deepen or transform. The ideal is more important than the reality. He puts forth
his works in accordance with his ideology, which can be followed from his articles. In addition,
the atmosphere of the period in which the novel was written is also effective on this difference.
Safiye Erol wrote her novel six or seven years after the proclamation of the Republic, and it
was not until 1944 that it was published as a book. It should be seen that the novel was
written in the light of the discursive codes created by the effects of the nation-building process.
It is seen that the Republic's turning its face to the West and the aim of raising Westernized
but patriotic soldiers who will serve their country with love for their homeland also emerges
in Safiye Erol's novel. In addition, the fact that Safiye Erol, like Nuran, the protagonist of the
novel, was educated in Europe made her feel closer to Westernized characters. However, it
can be said that Safiye Erol cares more about the literary dimension of her work than the
message to be conveyed. The in-depth analysis of the characters and their transformation is
the best example of this situation.

In conclusion, this article, which examines the development of Westernization in the
Turkish novel by comparing novels, reveals that there are continuities as well as ruptures.
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