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Ozet

19. yiizyil sonu Fransiz sanati en ¢ok ¢aligilan konulardan biridir, ancak 1890'larin gorsel kiiltiiriinde en dne ¢ikan olgulardan
biri olan afisler, sanat tarihinin kiyilarinda kalmis, ¢ok fazla arastirilmamistir. Henri de Toulouse-Lautrec (1864—1901) ve Jules
Chéret'e (1836—1932) gibi afisin yaraticilari, modernitenin karsit goriislerini temsil ettiklerini ve bunlarn sanayilesme,
metalagma, kitle kiiltiirii ve kentsel yasama karsi farkli tepkiler olusturdugunu savunmustur. Bunun en belirgin temsilcisi,
afislerindeki kadin figiirleriyle hatirlanan Jules Chéret'dir. Hatta “Chéret’in kadinlar1” (Chérette) deyimi, dogrudan bu kitlesel
ve kentsel yasam tepkisi kabul edilebilir. Kadin melankolisini ortaya ¢ikartip, afislerinde resmettigi elbiseler ile zevkler diyar1
olusturan Chéret, sehrin kadinlarinca hem protesto edilip hem de takip edilmesi bu makalenin arastirma konusunu
olusturmustur. Chéret’nin kadinlari, bir donemin moda ikonu olmus, ama diger taraftan da asiifte damgasiyla hedef de olmustur.
Ancak kadinlar, toplumlarin 6zgiirliik anitlar1 gibidir. Kendine giivenen, rahat hareket edebilen, ¢alisabilen ve mutlu goriinen
kadinlar, o toplumun modern yliziiniin aynasi olarak degerlendirilmelidir. Sanatta, edebiyatta, halk miizigi ve manilerinde,
folklorik danslarinda kadinlari boylesine mutlu ve Ozgiivenli gorebilmek, toplumun kiiltiirel ve modern yapisi
ozetleyebilmektedir. Chéret"nin kadinlar1 dénemin modern kent yagantisini da ortaya koymus vesikalardir.

Chéret’nin afiglerine yansiyan kadin goriintiilerinden hareketle Fransa’nin, donemindeki ¢agdas ve modern yasantisini,
ekonomik sikintilarina ragmen korudugu soylenebilir. Ozellikle dans eden kadin 6zgiir, kendine giivenen, rahat, mutlu ve
modern giyimi ile toplumunun aynast olmustur.

Bu c¢alisma ile tinlii Fransiz afis sanat¢isi Jules Chéret’nin afislerindeki dans eden kadin figiirlerinin 6zgiirlik ve mutluluk
belirtileri ele alinmistir. Chérette olarak iin yapan dans¢1 kadin figiirlerinin yiiz ve viicut ifadeleri, kiyafetleri, dekolteleri ve
hatta enerjilerindeki sasirtic1 potansiyelin, 6zellikle de Parisli kadinlari nasil degistirdigi arastirilmustir. Onceleri sert tepkilere
neden olan Chérette’nin, sonralart Parisien modasina nasil Onciilik ettigi ortaya konmustur. Bu c¢alisma ile sanatin
hayatimizdaki 6nemi vurgulanarak, Chéret’nin dénemine yaptig1 katkilar ele alinmis ve afis sanatindaki olumlu degisimler
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Afis, Chéret, Chérette, kadin, Fransa, moda.

Abstract

The French art of the late 19th century is one of the most studied subjects, but posters, one of the most prominent phenomena
in the visual culture of the 1890s, have remained on the fringes of art history and have not been studied much. The creators of
the poster, such as Henri de Toulouse-Lautrec (1864—1901) and Jules Chéret (1836—1932), argued that they represented
opposing views of modernity and that these evoked different responses to industrialization, commodification, mass culture,
and urban life. The most prominent representative of this is Jules Chéret, who is remembered for the female figures on his
posters. Even the phrase "Women of Chéret" (Chérette) can be accepted as a direct response to this mass and urban life. This
article's subject is that Chéret, who reveals the women's melancholy and creates a realm of pleasure with the dresses she paints
on her posters, is both protested and followed by the women of the city. The women of Chéret became the fashion icons of the
period, but on the other hand, they were also targeted with the stamp of asiifte. However, women are like monuments of freedom
in society. Women who are self-confident, able to move freely, work and look happy should be considered the mirror of that
society's modern face. Seeing women so happy and self-confident in art, literature, folk music and mania, and folkloric dance
can summarize society's cultural and modern structure. The women of Chéret are the documents that reveal the modern urban
life of the period.Starting with the images of women figures in Chéret's posters, it can be said that France kept the contemporary
and modern life although economic problems in that time. Especially, figures of dancing women with free, self-confidence,
comfortable, happy and modern clothing had been became the mirror of society.

Based on the images of women reflected in the posters of Chéret, it can be said that France preserved its contemporary and
modern life in its period despite its economic difficulties. Especially the dancing woman has become the mirror of her society
with her free, self-confident, comfortable, happy, and modern clothing.

This study discusses the signs of freedom and happiness of the dancing female figures in the famous French poster artist Jules
Chéret's posters. It has been researched how the incredible potential in the facial and body expressions, clothes, decollete, and
even the energy of the female dancer figures, famous as Chérette, has changed Parisian women in particular. It is revealed how
Chérette, which caused strong reactions at first, later pioneered Parisien fashion. In this study, the importance of art in our lives
was emphasized, the contributions of Chéret to his period were discussed, and the positive changes in poster art were examined.

Keywords: Poster, Chéret, Chérette, woman, France, fashion.
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Giris

19. ylizy1l sonu Fransiz sanati en ¢ok ¢aligilan konulardan biridir, ancak 1890'larin gorsel kiiltiiriinde en
one ¢ikan olgulardan biri olan afisler, sanat tarihinin kiyilarinda kalmig, ¢ok fazla aragtirllmamigtir
(Iskin, 2013:276). Bugiinkii anlamda bildigimiz ilk afis 1869 yilinda iki faktSriin sans eseri bir araya
gelmesiyle ortaya ¢ikmustir: Litografi baski teknigi ve Jules Chéret (Barnicoat, 1985: 12). Daha
oncesinde afis, yliksek baski sanat¢ilarinin afisi kiiglimsemesi nedeniyle yazi ve tipografi kurallarindan
Oteye gidememistir. XVI. yiizyilda matematikgi, aga¢ baski sanatgisi ve grafik tasarimci Albrecht Diirer
(Istek, 2004: 78), resimli kitaplarin en giizel drneklerini vermesine karsin afisle ilgilenmemis ve resimli
afig, 150 y1l gibi uzun bir siire yapilamamistir. Alois Senefelder 1796-98 yillan arasinda baskicilikta
tarihi bir yenilige imza att1 (Keskin, 2012:2). Senefelder’in tarihi bulusu, resim ve yaziy1 ayni kalipta
ayni kalite ve Ozellikte seri ¢ogaltma imkani tanimaktadir. Bu dyle bir yenilikti ki giinlimiiz ofset
baskinin da temelini olusturmustur. Bu yeni teknikle tonlamalar ve yumusak gegisli gblgelerin yer aldig1
resimlerle yazi ve grafiksel imgeler bir arada ve ayni anda basilabilmektedir. Senefelder litografiyi
“Chemischen Druckart” (mekanik baskilari yerini alan ilk ve tek kimyasal baski teknigi) olarak
tanitmigtir. Bu yonleriyle o donemde hizla gelisen endiistri devriminin gereksinimlerini karsilayan bir
seri basim ve ¢ogaltma yontemi olmus iletisime katkisiyla ¢agin gerektirdigi yenilikleri tetiklemistir
(Keskin, 2012:3). Ancak bu yeni teknigi sanatla bulusturan ve hatta gelismesine katki saglayan ise
Chéret’dir. Arts and Crafts hareketi tasarim sanatlari igin yeni bir yon yaratmis ve Jules Chéret bu yonde
atilim yapan ilk sanat¢1 olmustur. Modern afisin babasi olarak adlandirilan bu iinlii tasarimei, uzun yillar
resimli litografik afislerin, sadece duyuru niteligi tasiyan yazi ve tipografik harf baskisi afislerin yerini
almasi i¢in ¢aba gostermistir. 1886’da Paris’te agtigr basimevinde gergeklestirdigi ilk afig, Sarah
Bernhardt’in oynadigi “La Biche au Bois” adli oyun i¢in hazirladigi monogramatik bir tasarimdir. Jules
Chéret, bu afisle resimli afisin onciisii olmustur (Bektas,1992:19).

. 10\;5 LES 3 SOIRS

Resim 1. La Biche au Bois (Ormandaki Disi Geyik). Joul Chéret'in 1886 da yaptigi ilk litografik afis.

Resimli afiglerin gelismesinde litografi baskisinin bulunusundan 85 yil kadar sonra 6nemli baska bir
olay ise 1881 yilinda Fransa’da ¢ikan basin 6zgiirligiidiir. Bu 6zgiirliikk nce Chéret, sonrasinda Grasset
ve Lautrec gibi daha birgok sanat¢inin afise yonelmesini saglamistir. Ozgiirliik yasasi, Fransiz yasasinin
bir¢ok sansiir hiikiimlerini kaldirarak, afiglerin resmi ilanlar i¢in ayrilan alanlar ve kiliseler disinda her
yere asilabilecegine izin vermesi, afig endistrisinde biiyiikk bir gelismeye yol agmustir. Sokaklar,
toplumun her kesiminden insanlarin izleyebildigi bir sanat galerisi haline doniismiis, saygin ressamlar
artik reklam afigi tasarlamayr kiigiiltiicii bir davranig olarak goérmekten vaz gec¢mislerdir
(Bektas,1992:18). Diger taraftan 1870 Fransa-Prusya Savasi’nin ardindan, {igiincii Fransa Cumhuriyeti
déneminde ortaya ¢ikan Belle Epoque (Giizel Devir) giizel sanatlarin, edebiyatin, sampanyanin, miizigin
ve eglencenin yayginlasmasindan, egitimin, ekonominin, bilim ve teknolojinin iyilesmesinden adin
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almistir. Sanatin bu altin donemi, yayinciligin ve matbaacilifin gelismesine zemin olusturan ve
reklamcilik doneminin baslangici olan 1881 Basin Ozgiirliigii Kanunu’yla bulusmus bu kanunla
afiglerin sokaklarda sergilenmesine dair getirilen diizenlemeler ve kaldirilan sansiir, afisin 6zgiir sokak
sanati olarak dogmasina olanak vermistir (Tas¢10glu, 2016:2). Tiim bu kazanimlar Fransa’y1 diger sanat
alanlarinda oldugu gibi afis tasariminin da besigi konumuna yiikseltmistir.

Yontem

Bu arastirma nitel yonlerle yapilmig, yigin bilgiler yorumlanarak sonuca ulagilmaya calisilmistir.
Makale kapsaminda gozlem, deney ve anket yapilmamistir. Dogruluklar tereddiit etmeyecek sekilde
bir¢ok kaynak kullanilmig ve yorumlar yapilmistir. Konuya temel olmasi agisindan 2018 yilinda Les
Nouveaux Aspects de la Francophonie A Bursa konulu kitapta, yazara ait “Womnen Figures In Posters
Of Julkes Chéret” baglikl kitap boliimiinden yararlanilmis, baz1 kisimlar aynen alinmistir.

Bulgular

Afisi resim veya tablo olarak degerlendirmek dogru bir yaklasim degildir. Ciinkii afis bir grafik tasarim
triiniidiir ve sanat olarak degerlendirilmemektedir. Bu nedenle afis, estetik olabilir ama estetigin hice
sayildig1 durumlarda s6z konusudur. Gegmiste afisi Diirer gibi {inlii sanatcilar yapmis olsa da
giinlimiizde afis tasarlayicilar1 sanatci olarak kabul géormemektedir. Bu durum afise farkli bir algiyla
hem ekonomik hem de ikna edicilik gibi zor bir gorevi yiiklemistir. Bu nedenle afis, kitle ve bireyler
istiinde daha ¢ok ideolojik baski yaratir. Baska bir deyisle afisler birey veya toplumlarin aligkanliklarini
ve diiglince bi¢imini yeniden tasarlayabilir veya yonlendirebilir. Onlara unuttuklari seyleri hatirlatabilir
veya unutmasini engelleyebilir. Afis kisileri herhangi bir seye zorlayan veya bir fikre ortak olmasini
saglayan toplumsal giidiilemelerde énemli bir gorsel aragtir. Afisler, gorsel iletisim kurmak amaciyla
sosyal konulara dikkat ¢ekmek veya farkindalik olusturmanin yaninda bir iiriinii tanitmak veya
pazarlamak, bir etkinligi duyurmak veya bilgi vermek i¢in de tasarlanirlar (Mercin, 2017: 217).

Tanimi dogrularcasina afisler mesaj aktarir, mesaji saklar ve yeniden kullanima sunabilirler. Cilinkii
afigler “iginde bulundugu toplumun 6zelliklerini yansitirken, bir yandan da o toplumun yagam bi¢imini
aktarirlar.” (Dingeli vd., 2016:397). Afisin gorevi agik bilgi vermekten ziyade yorumlanabilir bilgi veya
net mesaj vermektir. Ancak giinlimiizde dogrudan bilgi veren afisleri de gorebilmekteyiz.

Afig tasariminin temel kurali olarak ilk goriinen seyin ilk mesaj oldugu kabul edilir. Bu sey, resim veya
yazi ile gosterilmis olabilir. Afiste ilk gdriinen sey resim ise, yazilar resmi destekleyici ikinci mesaji
vermelidir. Tam tersi durumda resim yaziy1 desteklemelidir. Ugiincii mesaj, hiyerarsik olarak daha
kiigiik puntoda yazi veya daha pastel tonlarda resimler olabilir. Hiyerarsik mesaj siralamasi, gorsellerin
biiyiikliiglinii dogrudan etkilemelidir. Boylece ilk alti saniyede asil mesaj verilmis olur. Mesaj, kaynak
ile alict arasindaki baglantiy1 kuran isaretler dizgisidir (Erdal, 2015:23). Dolayisiyla bu kodlu sistemle
aliciya “birbirleriyle ilintili cok sayida ileti ayn1 anda gidebilir” (Bal, 2004:14). Afis bu iletilerin en
etkili yontemlerinden biridir.

Chéret’nin Afisleri ve Kiiltiir

Kiiltiir, bir ulusun gelenek ve yasam aligkanliklarinin, sanatinin, ortak ge¢misinin, ortak ideallerinin
timiidiir. Gokalp’in (Melanlioglu araciligiyla, 1975:37), “hars” adin1 verdigi ve her medeniyetin her
millette aldig1 hususi sekiller olarak niteledigi kiiltiir, millidir. Sanat eserleri de bu kiiltiiriin bir parcasi
ve ayni zamanda da nesillere aktarim yapabilen 6nemli bir unsurudur. Sanat eserlerine yansitilan kiiltiir
gercek yasama ait oldugu kadar okumasi zor ve yoruma agiktir. Ornegin Chéret’nin ¢agdas: “Lautrec’in
yapitlar1 adeta bir giinliik biciminde, ziyaret ettigi yerler; izledigi performanslar, oyunlar ve operalar;
dinledigi sarkilardir. Bu azimli dokiimantasyonda o, adeta fotograf makinesi olmayan bir paparazzi ve
tinliilere takimtili kiiltiiriimiizii isaret eden bir haberciydi” (Suzuki, Tas¢ioglu araciliyla, 2014: 9). Chéret
gibi Tolouse Lautrec de afislerinde kadinlara yer vermis olmasina karsin onun kadin tiplemelerindeki
asliftelik net bir sekilde goriilebilmektedir. Bu sanat¢inin gece yasantisina olan diiskiinliigliyle
orantilansa da dénemin eglence anlayist hakkinda fikir sahibi olmamizi da saglamaktadir. Ozellikle de
donemin eglence merkezi Montmartre tepesindeki bar ve gece kuliiplerindeki eglenceleri resimleyen
Lautrec’in afislerindeki kadin figiirleri ile Chéret’nin afislerindeki kadin figiirleri arasindaki farkai,
Parisli kadinlar net bir sekilde ortaya konmustur. Chéret, yaptig1 kadin tipiyle, toplumda kadina yeni bir
rol vererek, kadinlarin daha 6zgiir ve kendine giiven duyan bireyler oldugu hissini uyandirmasi
nedeniyle “kadin oOzgiirliigiiniin babasi” (Bektas,1992:19) olarak da nitelendirilmistir. “Chérette,
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toplumda hakim olan mazbut, iffetli kadin ve hayat kadin1 ikilemine bir alternatif getirmistir. Ne asir
iffet diiskiinii ne de fahise olan bu kendine giivenen kadinin 6zgiirce yasayip, hayatin tadini ¢ikartmasi,
kisa elbiseler giyip dans etmesi, sarap igmesi, hatta halk arasinda sigara i¢gmesiyle, Fransiz kadini
tarafindan sadece giyimiyle degil ayn1 zamanda yagam bigimiyle de taklit edilmistir” (Bektas,1992:19).
Bu nedenle Chéret’nin afislerinden dénemin kadin kiyafetleri, giyinme tarzlari, yasam aligkanliklar1 ve
toplumun kadina bakis1 gibi kiiltiirel degeri okumak miimkiin olabilmektedir.

Kendi basim evini agtig1 1866 ile 1900 basina kadar, 1000’den fala afis tireten Chéret, nin “tipik
kompozisyonu, afisin ortasinda yer alan ve hareket eden bir figiir veya figiirlerdir. Bold karakterli yazilar
ise, afigteki figiirlin hareketini ve bi¢imini yansitir niteliktedir. Konu ne olursa olsun afislerinde hep aym
giizel geng kadin tipine yer vermesi, halk tarafindan hayranlikla kargilanmis ve bu kadin tipi “Chérette”
olarak adlandirilmigtir (resim 2).

Chéret, afislerinde Paris’in ve Parislilerin 6zentili gece hayatini anlatmak yerine, gergek yasam
Oykiilerini anlatmay1 yeglemis, onlarin yagama sevinglerini afiglerine yansitmistir. Bu tarzi ile halkin
biiyiik begenisi kazanmis ve her bireyin afiste kendinden bir seyler bulmasini saglamistir. Ozellikle de
kadinlar, ger¢ek yasamlarindaki baskict ve sikict hayatlarmin aksine, yagamak istedikleri hayati bu
afislerde bulmus ve Chérette gibi olmaya 6zen gostermistir. Bu bakimdan Chéret’nin afigleri adeta birer
toplumsal degisim kartlar1 olmustur.

Chéret afislerin genel yapist bir birbirinden ¢ok farkli degildir. Hareketsiz ve koyu bir fonda dans eden
kadin veya kadinlar, kahramanlar1 hi¢ degismeyen pembe diziler gibi uzun siire rakipsiz izlenmeye
davam etmistir. Chérette hayali bir kahraman olmasina karsin, 6zgiirliigiin temsilcisi olabilmistir.
Ozgiirliigiin dans ile ifade edilmesi, toplumsal ortaklig1 saglamis ve degisimi hizlandirmigtir. Ciinkii
dans, “asirlar boyunca, sanatin diger dallar1 gibi, insan yasaminin vazgegilmez Ogelerinden biri
olmustur. Bedeni 6zgiirlestiren, ruhu yiicelten, bireysel ve toplumsal anlamda 6énemli bir iletigim aract
olan dans, gorsel sanatgilara renkli bir esin kaynagi sunmustur” (Isman, 2015:19)

OLIES -BERGERE

imE £n 2 TRBLEAUX

.ARMAND SILVESTRE
Musique de M, L. DESORMES Mise en Scene de MM MARIQUITA

courtesy of www.jules-cheret.org courtesy of www.jules-cheret.org

Resim 2 ve 3. Jules Chéret. Redoute des Etudians 1894.(0grencilerin Keyif Siginag) Ogrenci Balosu icin Afis.
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Resim 4,5,6. Chérette, Fransiz
kadinlarina ozgiirliiklerini
hissettirmesi kadar onemli bir
ikinci sey ise, dansin masumiyetini
ortaya koyarak, gece hayatina
stkismig  kaliplarmi  kirmasimi
saglamis olmasidir. Dansin sadece
mutlu olmak ve yasama sevincini
yansitmak i¢in kivrak bir oyun
oldugunu  anlatmistir.  Aym
zamanda dansin kadins1
duygularin ozgiirce
sergilenebildigi  ritmik  ifade
seklinden bagka bir sey olmadig:

¢ “ar & m ' ; A ﬂ; . bilincini uyandirmustir.  Ciinkii
et | I .ES|a . dans, neselendirir, sevgi uyandirir
e ml:l _ I mpes ve umut besler.

1870’1li yillarda iiclincii kez ilan edilen cumhuriyet rejimi, Fransiz halkina ulusalcilik doktrinlerini
agilarken, birlik ve beraberligin devami i¢in yeni kanunlari zorunlu kilmigtir. Ulusgulugun ve
vatandasligin yeniden tanimlanmasi, ilkgretimin {icretsiz olmasi, Fransizcanin zorunlu hale getirilmesi
gibi “yurttaghga dayali ulus” olma kavramini getirmistir. Kiiltiir ve sanat ¢aligmalar1 da bu yonde
gelisme gostermis, Fransiz sosyal yasantisi, kiiltiirii ve hatta Chérette gibi hayali kadin kahramanlar
Fransiz halkini yeniden bigimlendirme gorevini iistlenmistir. ilging bir tesadiif miidiir bilinmez ancak,
Chéret’nin afislerinde resmettigi Fransiz kadmlarmin 6zgiirliik¢li ritmik danslarinin “6zgilir kadin”
olgusunu olusturmaya bagladigi donemde, “Orléans piskoposu Félix Dupanloup 1869’da Jeanne
d’Arc’in azize mertebesine ylikselmesi igin bir girisim baslatmasi” (Uslu, 2013:89) dikkat ¢ekicidir.
Ulusal simge haline gelmis olan bu kadin kahramanin dini itibarinin iade edilmesi ¢abalari, 6zgiirlikgii
toplum girigimleri i¢in 6nemlidir.

Chéret, afislerinde daima umut, giizel giinler ve mutlu insanlar resimlemistir. Yarattigi kadin
karakteriyle, yeni ve ¢agdas toplumda kadinin yerini, kiyafetini, tavirlarin1 ve hatta yasam seklini
¢izmigtir. Paris’in her kdse basina, duvarlarina, panolarina asilanan bu yeni kadin modeli, insanlarin
gelecekten umutlanmasini saglamis 6zgiirliigiin 6nemini kavratmistir. Bu anlamda Chéret’nin afisleri
sadece grafik tasarim agisindan degil, sosyolojik agidan da 6nem kazanmakta ve incelenmeye deger
goriilmelidir. Ozellikle de Amerika Birlesik Devletleri’nin simgesi olan Sam Amca’nin I. Ve II. Diinya
Savaglar1 i¢in asker toplama misyonu ile kiyaslandiginda, Chérette’yi azize mertebesine yiikseltmek hig
de yanlis olmayacaktir.

Chérette’nin ozellikleri

Afislerden de anlasilabilecegi gibi Chérette mutlu bir kadindir. Halkin i¢indedir. Pervasizca dans
etmesine karsin yalniz degildir. Yiiz ifadeleri siirekli mutluluk verir. Giilimsemesi sadece mutlu olmak
istediginin gostergesi gibidir. Chérette dans ederken umursamaz bir tavir sergiler. Ancak afigin dans
eden kivrak yazilari, kontrast bir renkle yazilarak adeta eglenmenin kurallarini belirler. Erotik ve ritmik
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viicut hareketleri ile yiiksek dekolteli ve ugusan elbiselerinin asiiftelikle bir ilgisinin olmadigint haykirir
gibidir. Chérette her zaman dans etmemesine karsin, her zaman sikligin1 ve mutlulugunu sergileyebilen
Ozgiir bir kadindir. Bu tutumu ile sadece Parisli kadinlarin degil, tiim Fransiz kadinlariin kahramamn
olmusg, onun gibi olma isteklerini sattirmigtir. Kadinlarin bu kargi konulamaz arzulari, ayni zamanda
Chéret’yi moda ikonu yapmuistir. Ciinkii Chéret sadece elbise tarzini belirlemiyor ayni zamanda renkleri
de belirleyerek, kadinlarin renkli giyinmelerini de saglamistir. Temiz, bakimh ve renkli kiyafetli
kadinlar, Paris sokaklarinda adeta mutluluk iksiri gibi tiim halka umut 15181 olmustur. Hatta “modern
antisemitizmin Fransa’daki en taninmig temsilcilerinden biri, Edouard Drumont, 1886’da yayimlanan
Yahudi Fransa (La France Juive) baglikli kitapta dinsel, sosyo-ekonomik ve irksal argiimanlari bir araya
getirerek Yahudilere karsi biiyiik bir ideolojik miicadele baglatmistir” (Uslu, 2013:97). Chérette, bu
miicadelenin verdigi toplumsal gerginlikle birlikte bu donemde yasanan ekonomik ve siyasi krize karsi
insanlara umut olabilmistir. Ciinkii politikacilarin veya fikir insanlariin gergin giindemleri, Paris’in
renkli ve modern kiyafetli kadinlariyla unutturularak, 6zgiirliik¢ii, bariggr ve sevgi dolu tavirlarini
stirdiirmelerini saglayabilmistir.

Chéret’nin afiglerinde dans eden kadin tiplemesi, geng ve giizeldir. Hareketli, saglikli, enerji dolu ve
siktir. Her ortamda nasil goriindiigiine dikkat eder gibidir. Afigin kargasali genel yapisi i¢erisinde hemen
fark edilebilir ve one ¢ikabilir yapisiyla hep 6n plandadir. Chérette gerek elbisesi gerekse viicut durusu
ile hayranlik uyandirir. Uzun boylu, ince belli, sar1 ve uzun sacli, alimli ve ¢ekici bir kadindir. Bagka bir
degisle ideal bir kadindir. Erkeklerden ziyade kadinlar tarafindan daha ¢ok begenilmis olmasi, Chéret
i¢in siirpriz midir bilinmez ama afis tasarimcisi tiim ¢agdaslarini da etkilemistir. Ciinkii Parisliler afigin
konusundan ziyade Chérette’nin ne giydigi, nasil dans ettigi ve ne kadar etkileyici olduguyla
ilgilenmislerdir. Bu nedenledir ki okul balosu, tiyatro veya sirk afiglerinde hep ayni kadin yer almstir.
Ciinkii Chérette giizel oldugu kadar durusuyla da dikkat ¢ekicidir. Siirekli hareket halinde tasvir
edilmesi, kendine olan giivenini gostermektedir. Tiim bu 6zelliklerin yaninda belki de en dikkat ¢ekici
olani siirekli profilden ¢izilmis olmasidir. Higbir afiste Chérette cepheden resmedilmemis, siirekli sag
veya sol profil goriintiisii vermigtir. Chérette asir1 dikkat ¢ekme istegi, ilginin kendisinde oldugunu
bilmesi ve bu siirece neseli, canli, sevk dolu ve cilveli olmasi belirti olarak degerlendirilebilir. Ciinkii
Amerikan Pisikiyatri birliginin ilan ettii histrionik kisilik bozuklugu belirtileriyle, Chérette’nin
sergiledigi davramig belirtileri ilging bir sekilde oOrtiismektedir. Erkeklerde benzer belirtilerin
olabileceginin agiklanmasi, Jules Chéret’yi yeniden sorgulamay1 gerektirebilir.

Sonug¢

Paris’te fakir bir ailenin ¢cocugu olarak diinyaya gelen Jules Chéret’nin kisiligi ne olursa olsun, bir ulusun
zor donemlerinde umut vermeyi basarmig 6nemli bir afis tasarimcisidir. Bugiinkii bildigimiz afigin
temellerini atmus, ilk resimli afisi tasarlamigtir. Chéret, afiglerinde sari, mavi kirmizi gibi goz alici,
parlak pek ¢ok rengi bir arada kullanmay1 bagarmigtir. Chéret, afis tasariminda yaz1 kullaniminda da
yenilikler yaparak, biiylikliik kiiciikliik, font farklilig ile tipografide hiyerarsiyi getirmekle kalmamus,
afisteki figiiriin pargasiymis gibi deforme fontlar kullanabilmistir. Bugiiniin afis tekniklerine gore
oldukca resimsel olan Chéret afisleri, doneminin sanat zevkini, kiiltiiriinii, ekonomisini, siyasi
¢ikmazlar gibi sosyolojik bulgulari sunan birer envanterdir. Ornegin afislerinde kullandig1 dans eden
kadin figiiri, hayali bir kahraman olmasina kargin, ger¢ek yasamin modasini, eglence seklini, gorgii
kurallarini, sevgi ve saygiyr sekillendirebiliyor ve hatta 6zgiirliige sahip ¢ikabiliyordu. Bu hayali
kahraman Chéret’yi 6nemli bir giliciin sahibi yaptigi gibi o giicii yoneten ve toplumu yararina
kullanabilen aktivist olarak da yorumlayabilmemizi saglamaktadir.

Chéret, sadece Fransiz afig tasarim diinyasi igin degil, diinya afis tarihi i¢in de 6nemli bir tasarimcidir.
Yaziy1 afig gorselinin bir pargasi gibi kullanarak hareket birligini ve afig biitiinliigiinii saglama gibi
ilkeleri bugiin hala gecerliligini korumaktadir. Giiniimiiz afis tasarim1 Chéret gibi yaratici tasarimcilara
borgludur.
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Etik kurul raporu gerekmemektedir.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani (Birden fazla yazar varsa)
Birinci Yazar %100

Catisma Beyam
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Yaymn Etigi Beyam

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine kadar olan
tim siiregte “Yiiksekdgretim Kurumlar Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci boliimii olan “Bilimsel Aragtirma ve
Yaym Etigine Aykir1 Eylemler” basligi altinda belirtilen eylemlerden hicbiri gerceklestirilmemistir. Bu
aragtirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus; toplanan veriler iizerinde
herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu caligma herhangi bagka bir akademik yaymn ortamina
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