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JALE YILMABASAR'IN ESERLERINDEKI GOZ VE HOROZ iMGELERININ ANADOLU KULTURU VE
SEMBOLLERI AGISINDAN iNCELENMESI

EXAMINATION OF THE EYE AND ROOSTER IMAGES IN JALE YILMABASAR'S WORKS IN TERMS
OF ANATOLIAN CULTURE AND SYMBOLS

Mehmet Ali Gokdemir™
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Bu arastirmada, Jale Yilmabasar'in eserlerindeki géz ve horoz imgelerinin Anadolu kiltlrindeki semboller
ve imgeler agisindan degerlendirilmesi amaclanmistir. Arastirmada dokiman incelemesi yontemine
basvurulmustur. Arastirmanin ¢alisma kapsamini Jale Yilmabasar'in gbz ve horoz figilrlerini belirgin bir
bicimde kullandigi eserleri olusturmaktadir. Arastirmanin verilerinin analiz edilmesinde betimsel analiz
yontemi kullaniimistir. Arastirma sonucunda, bir sanatginin eserlerinde yetistigi cografyadan imgeler
goérmenin olasi bir durum oldugu tespit edilmistir. Bu baglamda sanatginin yetistigi cografya ne kadar
zengin bir kiltire sahipse, sanat eserleri de o denli saglam, renkli ve zengin olabilmektedir. Bu bilgilere
dayanarak, Anadolu’nun zengin ve kokll kiltiirlinden beslenerek yetisen sanatgilarin da Uretecegi sanat
eserlerinin essiz bir degeri oldugunu séyleyebiliriz. Anadolu’nun bagrinda yetismis Jale Yilmabasar gibi
sanatgllar, bu cografyanin kendilerine sundugu kiltir zenginliklerini hakkiyla eserlerine yansitmislaridir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu Kiltiirti, Semboller, Horoz, G6z Boncugu, Nazar.

Abstract

In this research, it is aimed to evaluate the eye and rooster images in Jale Yilmabasar's works in terms of
symbols and images in Anatolian culture. Document analysis method was used in the research. The scope
of the research consists of works by Jale YilmabasaR in which the eye and rooster figures are prominently
used. Descriptive analysis method was used to analyze the data of the research. As a result of the research,
it has been determined that it is possible to see images from the geography where an artist grew up in his
works. In this context, the richer the culture in the geography where the artist grew up, the more solid,
colorful and rich the works of art can be. Based on this information, we can say that the works of art that
will be produced by artists who are fed by the rich and deep-rooted culture of Anatolia have a unique
value. Artists such as Jale Yilmabasar, who grew up in the heart of Anatolia, have duly reflected the cultural
richness that this geography offers them in their works.
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1. Giris
1.1.Semboller

Diinya Uzerinde yasayan her insan toplulugunun kendine has bir kiltlri vardir. Kiltdr,
insan topluluklarinin fiziksel ve toplumsal ¢evrelerine uyum saglamak amaciyla trettikleri maddi
ve manevi riinlerin timi olarak tanimlanabilir (Ozsoy ve Mamur, 2019: 23). Diinya Uizerinde
bulunan medeniyetler arasinda en kokli ve eski milletlerinden biri olan Tirkler, oldukga genis bir
cografya icerisinde, farkh toplumlar, medeniyetler ve farkh dini inanislarla temas halinde
bulunmuslardir. Bu temaslar sonucunda Tirkler ¢ok zengin bir kiiltlir mirasina sahip olmuslardir.
Bu mirasin en 6nemli pargasi da temelini sosyal yasam ve farkl inaniglardan alan semboller ve
imgelerdir (Catalbas, 2011: 49). Sembol kavrami tek bir cimleyle tanimlamak oldukg¢a zordur.
Clnkl semboller cogu zaman dogrudan aciklanamayan yonleriyle sadece bir nesneye isaret
etmezler. Aksine birden fazla kavram ve anlam barindiran karmasik kavramlardir. Semboller
yapilarindan 6tiirii oldukca genis bir kapsam yelpazesine sahiptirler. Oyle ki dinden felsefeye,
sanattan mitolojiye, bilimden dile dek ulasan anlatim bigcimleri ve hatta tiim s6z konusu alanlar
bile 6zgiin birer sembol grubu olusturabilirler. Herhangi bir kavram, nesne, ifade, anlatim,
kavram, bicim ve durusun sembol olabilmesi icin anlam icermesi gerekmektedir. Semboller,
anlamla alakali olduklarindan dolayi soyut bir nitelik tasimaktadirlar. Baska bir sekilde ifade
edilecek olursa, kanitlanamayan, anlatilamayan, duyularimizla algilayamadigimiz soyut
kavramlari kapsarlar (Alp, 2009: 3). Semboller hem barindirdiklari zengin anlam igerdikleriyle
hem de gecmis kiiltirlerden aktarilarak gelen izler barindirmalarindan 6tird, insan hayatinda
kelimelerden daha etkileyici ve islevsel bir role sahiptirler. insan hayatinda oldukca énemli yere

sahip olan semboller, nazar ve biyii ile ilgili olan sembollerdir (Catalbas, 2011: 49).
1.2. Anadolu Kiiltiiriinde Gz Sembolleri ve Nazar

Nerede ve ne zaman ortaya ciktigiyla ilgili kesin bir bilgiye sahip olmadigimiz nazar
inanisinin, c¢ok eskilerden beri insanlar arasinda var olan bir inanis oldugu bilinmektedir
(Marchese, 2002: 35). Bazi arkeolojik kazilarda tarihte 6nemli bir yere sahip Antik Misir ve Babil
gibi uygarliklarda nazar inanisinin mevcut oldugu ile ilgili birtakim kalintilara rastlanmistir. Nazar

inanisi bu kiltirlerden kusaktan kusaga aktarilarak diinya Gzerindeki farkh kultiirlere yayilip,
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ginidmize degin gelmistir (Yilmaz, 2008: 419-420). Nazar inanisinin dinyanin farkl yerlerinde
bulunmakta olan Tiirk toplumlarinda da ¢ok yaygin bir sekilde yer edindigi bilinmektedir (Yilmaz,

2008: 417-430).

Toplumda nazar inanisi cogu zaman biyi kavrami ile de karistirilmaktadir. Oysa nazar,
insanlarin bir amag icin kasith bir bicimde yaptiklari blyliden oldukga farkh bir eylem olarak
karsimiza gcikmaktadir. Nitekim, Arap tarihgi ibn-i Haldun’dan dogrudan alinti yapan Alan Dundes,
blylyl s6z konusu nesneye bilingli bir bicimde zarar verme amaciyla yapilan bir eylem olarak
tanimlamaktadir. Kasitli zarar verme amaci olmamasi yonliyle de nazar kavrami blyl gibi

eylemlerden oldukga farkh bir bicimde degerlendirilmektedir (Dundes, 1992: 259).

islam dininde nazar inanisinin mevcut oldugunu, peygamber efendimizin bazi
hadislerinin yaninda kelam ve akaid gibi bazi dini kitaplarda da gegmesinden 6ttiri bilinmektedir.
Hatta peygamber efendimizin nazardan korunmak amaciyla birtakim dualar da 6grettigi ve
“Nazar’'dan Allah’a sigininiz. Ciinkii géz (degmesi) gercektir.” hadisi, islam inancinda nazar
inanisinin varhgini kanitlamaktadir. islam inancinda nazar inanisinin olmasina karsin, nazardan
korunmak icin yapilan nazarlik gibi uygulamalarin yasak oldugu da bilinmektedir (Ciblak, 2004:
103).

Nazar inanisinin oldugu toplumlarda bin yillardir insanlar nazardan korunmak veya nazar
degdigine inanilan kisi veya nesne lzerindeki nazarin giderilmesi amaciyla farkli malzemeler
kullanarak nazarliklar yapmislardir. Bu nazarliklar farkh kiltirlerde farkli malzemelerden yapilmis
farkli formlar seklinde karsimiza c¢ikmaktadir. Dlnyanin farkl yerlerinde c¢esitli formlarda
karsimiza cikan nazarlik uygulamalari, Anadolu’da ¢ogunlukla “nazar boncugu” veya “g6z
boncugu” adiyla bilinen cam boncuklar seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu’da nazardan
korunmak amaciyla yaygin bir bicimde kullanilan nazar boncugunun yaninda, 6zerlik otlari,
hayvan kafataslari ve at nali gibi nesnelerin de kullanildigi bilinmektedir. (Gir ve Soykan, 2013:

131).

Tarih boyunca farkli dini inang¢ sistemlerinin oldugu toplumlarda, goz figirleri kotillkleri
uzaklastiran, oldukea gii¢lii semboller olarak kabul edilmistir. insan bakisinda mevcut olduguna

inanilan potansiyel gliclin olduguna dair inanclar, diinyanin muhtelif bolgelerinde bulunan farkh
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kilturlerde rastlanmaktadir. Antik Misir kiiltiriinden kalan Kral mezarlarinda ve gemilerde
sikhkla g6z motifine rastlanilmasi bu duruma verilebilecek en giizel 6rneklerdendir (Cicek, 2009:
8). Anadolu’da M.0. 1800 ile 1200 yillarindan beri gbz boncugu tiretiminin oldugu bilinmektedir.
Hititlerin tiim 6nemli kentlerinde yapilan kazilarda ele gegen bu boncuklarin, hem sekil hem de
yapim teknigi itibariyle giinimiz boncuklariyla benzer olduklari gériilmektedir. Anadolu’da Hitit
sonrasl Frig, Yunan, Helenistik, Roma ve Bizans dénemlerinde de gz boncugu Ulretiminin ve
kullanimin oldugu arkeolojik kazilarda ele gecen buluntularla desteklenmektedir (Peksen,

2006’dan Akt. Gonen, 2014: 91).
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Gorsel 1. Corum Miizesinden Roma dénemi cam boncuk érnekleri (Génen,2014: 3).

Eski Tirkler “boncuk-moncuk” adi verilen tilsimli degerli taslar kisilerin, kiymetli
gordikleri hayvanlarin veya sancaklarin tepelerine takarak kotli gozlerden ve ruhlardan
korunmak istemislerdir. Koruyucu glice sahip olduguna inanilan bu boncuklarin, mavi renklerde
olmalari; Turkler’ in yasadigi cografyada mavi gozlu kisilerin yasamiyor olmasi ve mavi gozlerin
dogalistl gliclere sahip olmasina inanilmasindan kaynakli oldugu bilinmektedir. Bu inanistan
kaynakli olarak, Turk kiltiriinde 6zellikle bebeklerin ve cocuklarin mavi gozli kisilerden saklama
geregi ortaya ¢cikmistir (Begi¢, 2021:175). Bu nedenle Anadolu’'nun farkh yorelerinde; g6z
boncugu ya da nazar boncugu olarak bilinen bu mavi boncuklar (Gérsel 2), cocuklarin bakildiginda
rahatca gorilebilecek gogis veya omuz kismina takilir. Boylelikle nazari olduguna inanilan kisinin
dikkati ¢ocugun kendisinden ¢ok nazar boncuguna yogunlasarak nazarin etkisinin kirildigina
inanilir (Irmak, 2017: 70). Anadolu’da nazar boncuklarinda mavi rengin sik¢a kullanilmasi, mavi
rengin Tlrk kaltGrindeki anlamiyla ilgilidir. Turk kiltiirinde ve Anadolu’da mavi rengin enyaygin

anlami, nazardan korumasidir. Tlrkler; nazari engelledigine inandiklari mavi rengini, gbz seklinde
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bicimlendirilmis ve halk arasinda “g6z boncugu” veya “nazar boncugu” olarak bilinen boncuklarla

kirmaya, engellemeye calismislardir (Soygider Batur ve Yalagil, 2019 s: 681).

Gorsel 2. Anadolu’da nazara karsi kullanilan farkli nazar/géz boncuklar (Begig, 2022: 175).

1.3. Anadolu Kiltiirinde Horoz Sembolleri

Dinya Uzerindeki bircok kiltlirde horozun havanin aydinlanmasiyla beraber 6tmeye
baslamasi, horoz ile glinesin dogusu arasinda bir baglanti kurularak horoz gilinesin ve gururun
sembolii olarak nitelendirilmistir (Dalkiran, 2017: 338). Horoz, iran mitolojisinde énemli bir yere
sahip olan Mitra inancinda 1s1gin ve yeniden dirilisin habercisi olarak gériilmekte iken, Zerdistlik
inancinda ise giinesi ve atesi temsil etmektedir. Hiristiyanlik inancinda horoz Hz. isa’yi sembol
etmektedir. Yahudiler ise glnahlardan arinmak amaciyla kefaret ayinlerinde horozu
kullanmaktadirlar. Ayni zamanda horoz dinya Uzerindeki farkli inanclarda barisi da

simgelemektedir (Coruhlu, 2000: 148-149).

islamiyet dncesi Tiirk toplumlarindan kalan Pazirik kurganlarinda, lahit izerine islenmis,
deri malzemeden kesilmis veya kurgandan cikan tekstil Girtinlerinin tGzerine islenmis horoz-tavuk
figirlerine ¢ok sik rastlanmaktadir (Gorsel 3). islamiyet 6ncesi Tirk kurganlarinda horoz
figurlerine siklikla rastlanmasinin nedeni, bu motiflerin kot ruhlari kovduguna ve giinesi sembol
ettigine inanilmasidir. islamiyet 6ncesi Tiirk toplumlarinda, tavuk ve horoz figiirleri, hiikiimdar
ailesini ve soylu insanlari sembol ederdi. Bu sembollere gore; altin tavuk hikiimdar ailesinin,
glimUs tavuk ise hikiimdar ailesinden olmayan soylu kisilerin aile bireylerini temsil ederdi. Yine
Orta Asya Tirk toplumlarinda, horoz ve tavuk figlirleri baris unsurunun hayvan bigimli
timsalidirler. Anadolu kiiltirinde horoz i151gIn habercisi ve bekgisi iken, Firdevsi’nin Sahname’
sinde glinesin dogusunun simgesidir (Coruhlu, 2013: 173-174). Anadolu kulturinde tavuk/ horoz

ve turna adi ile bilinen kuslar, totemizm ve Samanizm gibi inanglarin gorildigu devirlerden
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giiniimize tasinmis folklorik simgelerdir. Ozellikle horoz bereket 6zelligi ile halk arasinda birgok
folklorik Griinde basrol olmus olmakla beraber, bircok sanatciya da ilham kaynagi olarak

eserlerinin ana konusu olmustur (Gerek, 2024:105-106).

o T

Gorsel 3. Pazirik Kurganindan ¢ikan Horoz Figlirleri (Sen, E., Célgegen S. ,2021: 339)
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Gorsel 4. Anadolu hali ve kilimlerinde bulunan horoz motifleri (Sen, E., Colgegen S. ,2021: 340)

1.4. Jale Yilmabasar Kimdir?

Sanat¢l 1939 yilinda Samsun’da diinyaya gelmistir. Heniliz dort yasinda iken sanat
yetenegi ailesi tarafindan fark edilmistir. 1957 yilinda Amerika’nin Oregon eyaletinde ¢camurla
tanisarak ilk calismalarini yapmistir. Sanatgi AFS (American Field Service) bursu kazanarak
Amerika Birlegik Devletleri’'ne giderek Albany Union High School’ dan birincilikle mezun olmustur.
Bu vesileyle yaptigl seramik eserleri Amerika Birlesik Devletleri’ nde sergileme imkani bulan
sanatcl, 1958 yilinda yurda donmustir (Bakirci, 2008'den Akt. Kahraman, 2017:118). Jale
Yilmabasar 1963 vyilinda profesyonel anlamda seramik c¢alismalarina baslayarak, calismalarini
blylk bir azimle gliniimize kadar strdirmusgtir. Caliskanligl ve arastirmaci kisiligi ile bilinen
sanat¢l; seramik sanatinda uygulanmamis tekniklerini kullanarak (Grettigi seramiklerini, farkli
disiplinlerle bir araya getirerek, Cagdas Tirk seramik sanatina 6zgiin bir bakis agisi kazandirmistir

(Hayirsever, 2020: 85-86).
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Eserlerinde 6zellikle horoz ve gbz motiflerinin yaninda Hitit donemi figlirleri, kus motifleri
de kullanan sanatc¢inin eserlerinin bulundugu bazi mekanlar su sekilde siralanabilir: Hirriyet
Gazetesi terasi Maslak Carsi girisi, Vakko Fabrikasi (su an Vakko Moda Merkezi'nde), Yalova’'da
Aydin Han dis cephesi, Divan Oteli, Halk Bankasi, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Binasi,

Swissotel Efes izmir, Canakkale Fabrikasi (Giin, 2017’den Akt. Hayirsever, 2020: 86).
1.5. Amag

Bu calismanin amaci, Jale Yilmabasar'in eserlerindeki g6z ve horoz figlirlerinin Anadolu

kiltirindeki sembol ve imgeler agisindan degerlendirmektir.
1.6.Sinirhliklar
Bu arastirma, Jale Yilmabasar'in gz ve horoz imgeleri barindiran eserleri ile sinirhidir.
2.Yontem

Arastirmanin bu boliminde; arastirmanin modeli, deseni, veri toplama araci ve verilerin

analizi ile ilgili bilgilere yer verilmistir.
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, Jale Yilmabasar'in eserlerindeki Anadolu kékenli olduklari dislinilen
GOz/Nazar boncugu ve horoz figlrleri incelenmistir. Arastirmada nitel arastirma modeli
kullanilmistir. Yildinm ve Simsek (2011 : 39)’e gbre nitel arastirma; dokiiman analizi, gériisme ve
gozlem gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildig, olay ve olgularin bulundugu ortamlarinda,
bltincul ve gercekei bir sekilde ortaya konulmasina yonelik, yiritilen nitel bir slire¢ olarak

tanimlanmistir. Bu arastirmada da dokiiman incelemesi yontemi kullaniimistir.
2.2. Calisma Kapsami

Arastirmanin ¢alisma kapsamini Jale Yilmabasar'in géz ve horoz figlrlerini kullandig
eserleri olusturmaktadir. Bu sanatgl, eserlerinde géz ve horoz figirlerini belirgin bir bicimde

kullanmis olmasindan dolayi secilmistir.
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2.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Bu calismada, nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman incelemesi yontemi
kullanilarak veriler toplanmistir. Yildirim ve Simsek (2011) dokiiman incelemesini tanimlarken,
arastirilmasi hedeflenen olgu ya da olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analiz
edilmesi olarak tanimlamislardir. Karasar (2022) ise dokiiman incelemesi yontemi ile yuritilen
arastirmalarda veri toplamak amaciyla her tiirlG resim, plak, ses kayitlari, heykeller, kalintilar,
sanat eserleri, kitap, ansiklopedi ve 6zel yazi gibi her tirli kaynaklarin kullanilabilecegini ifade
etmektedir. Bu bilgiler dogrultusunda, bu arastirmada da Jale Yilmabasar'in géz ve horoz figirleri
iceren eserleri dokiiman olarak ele alinarak incelenmis ve elde edilen veriler bulgular kisminda

sunulmustur.
3. Bulgular ve Yorum

Arastirmanin bu kisminda, Jale Yilmabasar'in eserlerindeki gbz ve horoz figiirleri Anadolu

kiltird ve sembolleri agisindan degerlendirilerek sunulmustur.

Gorsel 5. Jale Yilmabasar, “Géz =Diinyaya Acilan Pencere”, 1969, Hurriyet Gazetesi Teras Panosu,

Kuzgunlar, 1969, istanbul.
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Gorsel 6. Jale Yilmabasar, Norman ls Merkezi Seramik Pano Detay, 1985, 2mx40cm, Yalova.

Yilmabasar’'in ilk eserleri genel olarak seramik eserler olarak karsimiza ¢cikmaktadirlar.
Sanatcinin seramik duvar pano calismasi 6érneklerini Goérsel 1 ve Gorsel 2' de gérmekteyiz. Panoya
baktigimizda, hatlarla birbirlerinde ayrilmis seritler gérmekteyiz. Bu seritlerin her birinin
icerisinde, Gorsel-2'deki detay orneginde gordigiimiz gibi, Anadolu tarihinden, kiiltirinden
kopup gelen birtakim hayat agaci motifleri, g6z boncuklari, Hitit glines kurslarindan detaylar ve
tavus kusu tlyleri gibi motiflerin uyum igerisinde yerlestirildigini gérmekteyiz. Sanatgi
panolarinda kullandigi renkleri; Anadolu kiltiriinde nazardan koruduguna inanilan nazar
boncugunun renklerinden yola gikarak, merkezde dikkat ¢eken bir g6z motifi olusturacak sekilde
mavi, sari ve beyaz renkler agirlikta olacak sekilde renklendirmistir. Genel olarak sanatginin
eserlerinde siklikla kullandig1 gbz / gbz boncugu seklinde olan panonun detaylarinda, Anadolu
tarihine ve kiltlriine ait sembol ve motiflerin yerlestirilmis olmasi, sanatcinin yetistigi kilttra
eserlerine ne denli ustaca esin kaynagi olarak kullandiginin bir kaniti olarak gosterilebilir. Nitekim,
Muinih Glizel Sanatlar Akademisi dekani Prof. Jirgen Reipka, Yilmabasar ile ilgili “Jale Yilmabasar
Anadolu geleneklerini blylk bir ustalikla modern sanata yansitmis, ¢agdas, enerji dolu bir
sanatcidir.” diyerek bunu destekler nitelikte bir aciklama yapmistir (http 1). Ayni zamanda,
Aslitirk (2015:267) de bir arastirmasinda “Jale Yilmabasar’in eserlerine baktigimizda ¢ikis
noktasinin Anadolu kiiltiirii oldugunu kolayca gérebiliriz. Cizgileri ve motifleri, gegmis kiiltiirlerin
izlerini, renkleri ve canliligi ile de onun Anadolu’sunu yansitirlar” gibi bir ifade kullanarak

arastirmanin bu bulgusunu desteklemektedir.
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Gorsel 9. Jale Yilmabasar, Horozlu Kiz, 1940, Oksitlenmis Samotlu Camur.
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Gorsel 10. Jale Yilmabasar, Horozlu Kiz, 1985 Oksitlenmis Samotlu Camur.

Gorsel 3, Gorsel 4 ve Gorsel 5 incelendiginde, Jale Yilmabasar’'in seramik panolarinda
kullanmis oldugu renk climbisiiniin aksine, heykellerinde topragin kendi dogal rengini farkh
renklerdeki oksitlerle dengeleyip, daha sade bir anlatim sectigini soyleyebiliriz. Sanat¢inin bu
eserleri incelendiginde; formlarin genel sekil itibariyle, Anadolu’da binlerce yil 6énce hikiim
sirmis uygarliklarin, ozellikle ge¢ Hitit (Arami stili) doneminde yapilmis heykel formlarinin
(Gorsel 7) izlerini tasidigini sOyleyebiliriz. Sanatcinin heykel calismalarinda, genel olarak kadin ve
erkek figlirlerini beraber kullanmasinin yani sira, tek veya ¢l formlar da yaptigi gérilmektedir.
Bu formlari inceledigimizde, Anadolu kiiltiriinde sikca karsimiza c¢ikan horoz figliriinin, dikkat
cekici bir sekilde kompozisyonun merkezine yerlestirilmis oldugunu gérmekteyiz. Sanatginin
eserlerinde sik¢a kullandigi horoz figlrd, Anadolu folklorik Grlnlerinde sik¢a karsimiza gikar
(Gorsel 4) ve kékenleri Tiirk tarihinin derinliklerine dayanmaktadir. Nitekim, Gerek (2014) “Eski
Tlirk inanglarinin Erzurum tavuk ve turna barindaki izleri” adli galismasinda, “Anadolu kiiltiiriinde
tavuk/ horoz ve turna adi ile bilinen kuslar, totemizm ve samanizm gibi inanglarin gérildiigii
devirlerden giiniimiize tasinmis folklorik simgeler oldugunu belirtmistir. Ozellikle horoz bereket
ozelligi ile halk arasinda bir¢ok folklorik (iriinde basrol olmus olmakla beraber, bircok sanatg¢iya
da ilham kaynadi olarak eserlerinin ana konusu olmustur.” seklinde birtakim ifadeler kullanarak,
bu bulgular desteklemektedir. Sanatginin eserlerindeki horoz disinda, gerek figlrlerin
kiyafetlerinde gerekse takilarinda yogun bir sekilde Anadolu etkileri gormek mimkindir. Bu
etkileri Gorsel 4 ve Gorsel 5'teki eserlere baktigimizda, kadin figlirlerin boyunlarindaki dizi

boncuklar/ altin liralar ve eserlerin bazi yerlerine, basma kumas desenlerinden ve yazma
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desenlerinden esinlenerek yapilmis olduklari disinilen desenlerde agik bir bigcimde

gorebilmektedir.

Gérsel 12. Jale Yilmabasar, Horoz, Tuval Uzerine Karisik Teknik.

Seramikle sanat hayatina baslayan Yilmabasar; sonrasinda cok deger verdigi arkadasi
Rahmi Kog’un “Seni ressam olarak gormek istiyorum.” demesinden sonra, 1985 yilinda Miinih
Resim Akademisi’'nde Profesor oldugunu gizleyerek Gg¢ yil resim egitimi almistir (http 1). Seramik
eserlerinde ulastigl basariya resim calismalariyla da ulasmayl basaran sanatgl, seramik
eserlerinde siklikla kullanmis oldugu g6z/ g6z boncugu ve horoz figlirlerinden vazgegmemistir.
Sanatg¢inin resim galismalari incelendiginde; seramik pano ¢alismalarinda gérmis oldugumuz,

maviler, kirmizilar, yesiller, sarilar ve turuncular gibi parlak renk climbusi ile bezenmis horozlar,
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gozler ve goz ile horozun beraber kompoze edildigi calismalar gorilmektedir. Sanatginin
eserlerinde kullandigi g6z motiflerinin Anadolu’da nazardan koruduguna inanilan nazar
boncugu/géz boncugundan esinlenilerek yapildigi dustintilmektedir. Anadolu’da nadir gorilen
mavi goziin kuvvetli nazar glicii olduguna inanilir. Bu baglamda nazara karsi kullanilan nazar
boncuklari genellikle mavi renkte tretilmislerdir (Soygider Baturlar ve Yaylagiil, 2019: 681). Bu
baglamda, Yilmabasar’'in gz motiflerinde agirlikh olarak nazar boncugu mavisi kullanilmasinin

tesadif olmadigi distndlebilir.

Sanatg¢inin resim galismalarinda Gorsel 6 ve Gorsel 7'de oldugu gibi karsimiza ¢ikan horoz
figlirlerinin, basta Anadolu olmak {izere Diinya’nin farkli yerlerindeki kiltiirlerde de 6nemli yere
sahip oldugu bilinmektedir. iran kiiltiiriindeki Mitra ve Zerdiistliik inanglarinda &nemli bir sembol
olan horoz, Hiristiyanlikta Hz. isa’nin sembolii, Yahudilikte de giinahlardan arinma térenlerinde
kefaret icin kullanilmaktadir. Dlinya Gzerindeki farkh kultiirlerde barisi simgeleyen horoz figliri,
Anadolu’nun bircok yerinde karanhgin bitisi yeni bir ginin habercisi olarak 6nem arz eder
(Coruhlu, 1999). Yine Anadolu geleneklerinde 6zellikle beyaz horozun énemli bir sembol oldugu
bilinmektedir. Beyaz horoz Mevlevi dergahlarinda da dnemli bir sembol olarak yer almis ve
horozun oldugu yere ugur gelecegine inanilmistir. Benzer bir sekilde horozun giin agarmasiyla
beraber Otmesi, inananlara sabah namazinin vaktini haber ettigi gerekgesiyle, Anadolu
kiiltirinde mibarek olarak kabul edilir. Tirk — islam inanisina gére beyaz horoz 6ttiigii zaman,
yapilan dualarin kabul oldugu ve cinlerle seytanlarin kagtigina inanilmaktadir (Aydin, 2022: 171).
Haci Bektas-1 Veli'nin kerametlerini gosterirken beyaz horoza bindigi rivayet edilmektedir
(Catalbas, 2011:53). Bu bilgiler isiginda, sanatcinin eserlerinde siklikla kullandigi horoz figlirintin,

kaynagini Anadolu’nun kokli gelenek, gérenek ve inanislarindan aldigini sdyleyebiliriz.
4, Sonug

Anadolu topraklari, tarihten glinimiize kadar ¢ok sayida medeniyete ev sahipligi etmistir.
Bu topraklarda yasamis her medeniyet, kendi kiiltiir ve inanglarindan derin izler birakarak, bu
cografyada koklii ve renkli bir kiltiiriin olusmasinda rol oynamistir. Kiiltir bir toplumun gelenek-
goreneklerini, inanglarini ve yasayis bicimlerinin hepsiniigcine alan bir kavramdir. Bu kavram, ¢ogu
zaman birer deha olarak eser Ulreten sanatgillara ilham sunan zengin bir hazine gorevi

Ustlenmektedir. Bir sanatginin eserlerinde, kuskusuz yetistigi cografyadan imgeler, semboller ve
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konular gormek olasi bir durumdur. Bu baglamda sanatginin yetistigi cografya ne kadar zengin
bir kiltiire sahipse, Uretecegi sanat eserleri de o Olgide saglam, renkli ve zengin olacaktir
kuskusuz. Bu bilgilere dayanarak, Anadolu’nun zengin ve kokll kiltlirinden beslenerek yetisen
sanatcilarin Uretecekleri sanat eserlerinin de essiz bir degere sahip olacagini séylemek

mumkuanddr.

Anadolu, bagrinda yetistirdigi sanatgilara ¢ok genis bir ilham kaynag sunmaktadir.
Sanatcilar, Anadolu’da bulunan inanglarindan, farkli kiltlrlerden, gecmisi binlerce yil 6ncesine
dayanan zengin tarihten, kimi zaman da eskilerden tasinarak kiltir igerisinde yer edinmis basit
bir sembolden bile ilham alarak eserler vermislerdir. Bu semboller, bazen dini kdkenli
olabilecekleri gibi, bazen de halk arasinda yaygin olarak bulunan nazar gibi birtakim inanclara
dayanabilmektedirler. Sanatg¢i Jale Yilmabasar, bu sembollerden nazar boncugu, géz ve horoz

imgelerini sikca kulanmis, Anadolu’nun yetistirdigi nemli sanatcilardan biridir.

Sanatci Jale Yilmabasar'in diinya akademik cevrelerince kabul edilmis tek Tiirk seramik
hocasi olmasinda, Tirkiye'nin ilk seramik profesérii olma unvanini almis olmasinda ve
uluslararasi yarismalarda dereceler almis olmasinda (Kahraman, 2017: 126) kokli ve zengin

Anadolu kiltlrinin buylk bir etkisinin oldugunu séylemek mimkindr.
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